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La traduccion: ciencia, arte y limites

I La traduccidn, entre el arte y la ciencia

Ubicar la actividad de la traduccién en una de las dos categorias que se
mencionan, como un arte 0 como una ciencia, implica entrar en un debate que
apunta tanto a lo teérico como a lo metodolégico. En el sentido griego de
epistéme,! la ciencia, aparece incluido el significado de arte o habilidad, por una
parte; pero, por otra, epistéme* se opone a téchne,? el arte en su acepcién més gen-
eralizada, y también a empeiria,? la sabidurfa adquirida por la experiencia.

Desde esta perspectiva en la cual convergen los aspectos epistémico y téc-
nico -adhiriendo a los vocablos griegos derivados de epistéme* y téchne— no se
podria discernir con precisi6n cuil es el 4mbito de la ciencia y cual el del arte en el
mundo helénico antiguo.

Sin el intento de hacer una historia de los diferentes puntos de vista que a
lo largo del tiempo trataron de definir la traduccién en el marco de la cultura occi-
dental, se tendran en cuenta, en la segunda mitad del siglo XX, algunos de los
aportes més interesantes para esta problematica. Si se toma, por ejemplo, la hipéte-
sis de Wolfram Wills? acerca de la traduccién como ciencia, se debe reconocer que
la lingtiistica —tal como hoy se la considera — es una ciencia de la cual forma parte
una serie compleja de problemas que cobran cada vez mayor importancia: los que
se refieren a la traduccién. El cardcter de la ciencia de la traduccién como lingiifs-
tica interlingual del uso del idioma, segiin W. Wills, hace necesario que se aclaren
algunos puntos: como ciencia, la traduccién es una disciplina hermenéutica que
concibe las expresiones linguales de manera dindmica y no puede satisfacer, por
ende, las exigencias de objetividad y neutralidad en sus procedimientos que car-
acterizan, por ejemplo, a las ciencias naturales.

S6lo a partir de la segunda mitad de los afios cincuenta se puede comenzar
a hablar de una ciencia de la traducci6n bajo la reflexién de sus aspectos tedricos y
metodolégicos, y con una clara conciencia de sus limitaciones y posibilidades. La
ciencia traductorial actual se distingue de las antiguas teorfas sobre la traduccién
en su marcado interés por un discernimiento teérico asf como en la adquisicién de
una conciencia mas aguda del problema.

1-epistéme*: 1 ciencia, 1) arte, habilidad (en Séfocles, Tucidides, Platén, Lysias); 2) conocimien

to en general, saber (S6focles); 3) particularmente, ciencia, por oposici6n a téchne y a empeiria

(Platén , Aristoteles). 1T aplicacion del espiritu, estudio (Isécrates).Bailly, A, Dictionaire greo-francais (cfr.

Bibliografia).

2- téchne: 1 arte manual, industria, ejercicio de un oficio o profesién (Jenofonte , Séfocles Demdstenes).
1T arte, habilidad para hacer algo (Platén , Séfocles); en particular, habilidad en las obras del espiritu:
adivinacion, arte de la palabra o del razonamiento (Platén); todo conocimiento tebrico en general, méto
do (Arist6teles). I1l en general: medio, expediente (Jenofonte, Herodoto). IV producto de un arte; obra de
arte (S6focles). V tratado sobre un arte, por ejemplo, arte retérica, arte poética. Bailly, A., Dictionaire greo
francais (cfr. Bibliografia).

3- empeiria: experiencia, ciencia o sabiduria adquirida por la experiencia(Jenofonte, Platén). Bailly, A.,
Dictionaire greo-francais (cfr. Bibliografia).

4- Wills, W., La ciencia de la traduccion, cap .IV, pp. 70-72.

Nota: * en las palabras “epistéme” y “téchne”, se debe consignar el signo de vocal larga con un gui6n
sobre las dos tltimas vocales de “epistéme” y sobre la tiltima vocal de “téchne”.
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Wolfram Wills® recurre a la palabra alemana Ubersetzung, traduccién, en
su doble significado, para explicar esa caracteristica bifrontalidad que posee la
ciencia de la traduccion: por una parte designa el proceso de traducir, por otra, el
resultado de ese proceso; es, por lo tanto, una ciencia prospectiva y, a la vez, ret-
rospectiva. Nida-/Taber (1969-99), entre otros, apuntan a la primera fase, el proce-
so de traducir, como objetivo de la investigacién de la ciencia traductorial. Al priv-
ilegiar este aspecto, el estudio cientifico de la traduccién (Nida, 1969, p. 465) seria
considerado una rama de la lingiiistica comparativa, focalizada en la semantica.

Se pueden sefalar pues, dentro de la ciencia traductorial, tres problemati-
cas emergentes: el estatuto epistemoldgico, la influencia positivista a principios de
este siglo y la caracteristica especifica de este proceso comunicativo, la interlin-
gualidad, como un esquema de comunicacién doble que apunta a las peculiari-
dades de cada texto.

Al otorgar un estatuto epistemolégico a la traduccién se reconocen las sis-
tematizaciones con respecto a su historia, objeto de estudio, métodos y, ademés, en
cuanto metalenguaje; todo esto debe conducir a una real autonomia de la ciencia
de la traduccion.

La negativa incidencia del pensamiento positivista durante las primeras
décadas del siglo XX se advierte en la postura de sus principales te6ricos sobre pre-
juicios acerca de la exactitud y pureza del léxico en las traducciones, los mitos
respecto de la funcién de los traductores y las tradicionales discusiones con relacion
a las dicotomias ciencia versus arte y traduccion literal versus traduccién libre.

La disputa entre una versién literal y una versién libre de un texto deter-
minado cobra mayor importancia cuando se trata de otorgar a la traduccién el
estatuto de arte tanto en un sentido holistico como en un sentido genérico. Asi, en
textos literarios este debate se agudiza —sean en prosa o en poesia - tanto por la
utilizacién de recursos estilisticos cuanto por la articulacién interna del texto; la
pregunta es: ;se debe traducir palabra por palabra (traduccién “fiel”) o traducir las
ideas (traduccién “libre” o “literaria”)?

Por dltimo, es relevante la consideracién del traducir como un proceso
comunicativo interlingual doble, en el cual las funciones de emisor y receptor se
subsumen en las del traductor.

¢Por qué hablar de la traduccién como un arte? En el despliegue de las dis-
tintas significaciones de la palabra griega téchne, especificamente en cuanto se
refiere a la habilidad en el arte de la palabra o del razonamiento, es posible encon-
trar, para el proceso de la traduccién, una acepcién muy cercana.

Elsa Gress en su articulo “El arte de traducir”, se formula esta pregunta:
“La traducci6n jes un arte, la mediacién de un arte, un arma importante en la
lucha contra el parroquialismo como estado mental? ;O es algo estéril, sin trascen-
dencia, un paraiso para pedantes?”.

5- Wills, W., op. cit., p. 69 Cap. IV: “Problemas metodolégicos de la ciencia de traduccién”.
6- Gress, Elsa, “El arte de traducir”, p. 35.
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Esta cuesti6én, expuesta en el marco de un debate sobre la traduccién, abre
otros caminos: los de los creatividad, la de aquel que busca develar un texto escrito
en otra lengua y lo hace no sélo atendiendo a la literalidad o a rigidos esquemas
gramaticales.

Esa libertad de la cual debe disponer el traductor para crear-recrear un
nuevo texto entra en el dominio de lo artistico en cuanto implica una capacidad y
una habilidad tales que produzcan una transformacién. Ese movimiento de
traslacién, translation en inglés, opera una transformacién en el pasaje de un texto
desde una lengua a otra; es una pofesis, la “accién de crear, de componer” y, por lo
tanto, de producir una escritura diferente.

En apoyo de esta linea que postula el acercamiento de la traduccién y el
arte, se pueden mencionar algunos testimonios que recoge Esteban Torre” en la
parte final de su estudio sobre la traduccién.

Uno de ellos es el de Martin Lutero en su “Misiva sobre el arte de traducir”,
referida especialmente a las versiones en aleman de textos religiosos en latin. All,
Lutero aconseja prescindir de la materialidad de la letra e intentar dar con la expre-
si6n adecuada en la lengua a la cual se traduce el texto (el alemdn, en este caso),
sin descuidar por eso el sentido literal de los pasajes, o sin caer en una excesiva li-
bertad.

El otro testimonio es el que brinda Cicerén, que habfa traducido del griego
al latin el Econémico de Jenofonte, los didlogos de Protdgoras, el Timeo de Platén y
las piezas oratorias de Deméstenes y Esquines, establece una neta distincién entre
el interpres, el simple traductor, y el orator, el verdadero artifice de las ideas, el
auténtico escritor y no el mero reproductor de palabras.

Tedricos como Schleiermacher, Ortega y Gasset® y Newmark? han defendi-
do la literalidad, en tanto Matthew Arnold,10 Savory y Kelly se han pronunciado
por la versién més libre, al sostener que el efecto estético de una traduccién es més
importante que la estricta fidelidad filol6gica.

Se ha intentado superar esta dicotomia partiendo de la introduccién de con-
ceptos como “equivalencia formal”y “equivalencia dindémica” y de procedimientos
como la transposici6n, la modulacién y la adaptacién, entre otros, aplicados al ejer-
cicio de la traduccién. Asi, Nida y Taber!! han instaurado la nocién de “equiva-
lente mas préximo”. En las tiltimas décadas de este siglo, Nida y Taber, al visu-
alizar la doble vertiente tedrica y préctica de la traduccién, asumen que el acto de
traducir es “mucho méds que una ciencia (science). Es también habilidad, ingenio
(skill) y, en el dltimo andlisis una traduccién totalmente satisfactoria es siempre un
arte (art)”.

7-Torre, E., Teoria de la traduccién literaria. 6. Textos teéricos, pp. 219-222.

8- Ortega y Gasset, J. En Torre, E., Op. cit. 6. Textos te6ricos, pp. 235-238.

9- Newmark, P. En Torre, E,, Op. cit. 4. Alternativas de la traduccién, 4.3., p. 151.

10- Arnold, M. En Torre, E., Op .cit. 1. La traduccién; concepto y evolucién histérica. 1. 3. 4., p.47.
11- Nida y Taber (1964). En Torre, E., Op. cit. 4. Alternativas de la traduccién 4. 1., p-124.
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II. Traduccién y cultura

Si se retoma la idea de la traduccién como un proceso en el cual se produce
un original, es imposible desvincular esta actividad de lo que se define como cul-
tura; toda lengua es producto de una determinada cultura a la cual va modifican-
do en un vaivén permanente. Creencias, costumbres, mitos y rituales, experiencias
y reglas, y otros componentes, entre los cuales se sitta la lengua, constituyen una
cultura. Pero ese bagaje contiene, ademas, algo que afecta directamente a las
expresiones del arte y de la literatura. El problema puntual es el de poder captar
—en el caso concreto de la traduccién— esa atmdsfera que el texto revela y que es
ineludible: el tiempo, el espacio, el género y los modelos literarios, los movimien-
tos y grupos generacionales, etc. conforman esa atmésfera.

Se podra concluir a partir de los nexos establecidos entre lengua y cultura, y tra-
duccién y lengua, por cardcter transitivo, que !a actividad traductorial esta enraiza-
da en lo que se ha definido anteriormente como cultura.

III. La traduccién de un texto poético

Se ha seleccionado el poema de Walt Whitman Full of live now (Lleno de
vida ahora) con las correspondientes versiones al espafiol de Leandro Wolfson y
Miguel Haslan como muestra representativa de un texto poético del siglo XIX, de
habla inglesa (Estados Unidos de América) para aplicar algunas de las propuestas
de este trabajo. Antes de abordar el texto en cuestién conviene reflexionar sobre el
dilema de lo traducible y lo intraducible, lo cual a partir del siglo XVIII preocupa
a tedricos como Schlegel y Schleiermacher; éstos proponian que las lenguas eran
sistemas cerrados y que era imposible expresar todas las ideas en todos los
idiomas. De manera opuesta, von Humboldt sostiene la conmensurabilidad de las
lenguas y el cardcter hermenéutico del proceso traductorial sentando las bases del
pensamiento contemporaneo acerca de este asunto.12

FULL OF LIVE NOW

Full of live now, compact, visible ,

I, forty years old the eighty-third year of the States,

To one a century hence or any number of centuries hence,
To you yet unborn these, seeking you.

When you read these I that was visible am become invisible,

Now it is you, compact, visible, realizing my poems, seeking me,

Fancying how happy you were if I could be with you and become your
[comrade;

Be it as if [ were with you. (Be not too certain but I am now with you).

12- Kade , O., En Wills, W, Op.cit. , p.56 , Cap.Ill “La teoria de la traduccién”.
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LLENO DE VIDA AHORA

Lleno de vida, ahora compacto, visible,

yo, de cuarenta afios, en el octogésimo tercero de los Estados,

a alguien que vivird dentro de un siglo, o después de cierto niimero de siglos,
A ti que todavia no has nacido, te buscan estos versos.

Cuando los leas, yo, que era visible, seré invisible .

Ahora eres ti, compacto, visible, quien los lee, quien los busca ,
imaginando qué feliz serias si yo estuviera contigo y fuera tu camarada;
o estuviese contigo. (No creas demasiado que no estoy ahora junto a ti.)

Haslan
PLETORICO DE VIDA AHORA

Pletorico de vida ahora, compacto, visible,

Yo, en mis cuarenta afos y en los ochenta y tres de los Estados,
A ti, que vivirds dentro de un siglo o cualquier niimero de siglos,
A ti, que atin no has nacido, me dirijo, buscédndote.

Cuando tii leas esto, yo, que era visible, me habré vuelto invisible,
Ahora eres ti el compacto, el visible, el que advierte mis poemas y me
[busca,
Imaginando cuén feliz serias si estuviera contigo y fuera tu camarada,
Haz como si estuviera contigo. (No te sientas tan seguro de que no estoy
[ahora junto a ti.)

Wolfson

Si abordamos el poema desde el punto de vista lingiiistico, las dos ver-
siones en espariol presentan diferencias entre si con respecto al original. Haciendo
una convergencia sintdctico-seméntica se detectan: a) el uso de participios pre-
sentes: realizing (1), seeking (2); al primero se le adjudica el significado de “hacer
realidad”;13 en ese caso, se distingue del false friend “realizar, en cuanto llevar a
cabo algo”; a seeking se prefiere darle el sentido del phrasal verb: to make a search (for)
, “ir en busca de” en las dos ocasiones en las que aparece mencionado.

En Whitman, se vislumbra un deseo de enfatizar a través de la reiteracién de las
dos expresiones: seeking you, seeking me; este recurso estilistico, el paralelismo, esta
ligado, ademas, al efecto ritmico que la ubicacion de estas expresiones produce

13- realizing: v. realize: darse cuenta, hacerse cargo de; comprender; realizar, verificar, efectuar; dar vida;
cumplir, llevar a cabo; ganar, reportar; (com) realizar, convertir en dinero.
seeking: v. seek: buscar, tratar de esforzarse por; pedir, exigir, procurar, solicitar, pretender, aspirar a;
investigar. To seek after: buscar, tratar de obtener. To seek for: buscar.
Appleton New Cuyids Dictionary (cfr. Bibliografia).
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dentro del poema; b) el uso de los pronombres you “ti” y me “yo” , revela la inten-
cién de relacionar al yo poético con el lector virtual; ) la utilizacién del verbo were
en how happy you were, “qué feliz serias”, ejemplifica un caso de equivalencia
dindmica entre el inglés y el espaol: un Simple Past traducido por un Potencial; d)
el imperativo be del texto be not too certain, es traducido por “sentir” (Wolfson) y
por creer (Haslan). En el primer caso se trata de una equivalencia dindmica; en el
segundo caso opera una transposicién, es decir, la sustitucién de una categoria gra-
matical por otra: be certain por “creer”, sin alterar el significado; e) la ubicacién de
la coma en el primer verso, en la versién de Haslan, produce un cambio seménti-
co; “lleno de vida , ahora compacto” , frente a la de Wolfson que respeta el lugar
que tiene la coma en el original.

En cuanto a la captacién del clima que el poema ofrece al lector, las dos tra-
ducciones logran ser el eco de la voz del poeta y de su intencionalidad: que los ver-
sos atraviesen los siglos y al ser leidos por alguien en otras circunstancias de tiem-
po y de espacio adquieran una nueva dimensién que lo enriquece.

Tanto Haslan como Wolfson permiten en sus versiones la lectura de algu-
nas marcas culturales: en el segundo verso, por ejemplo, la mencién de la fecha
segtin el calendario de uso de los cudqueros que designa dias y meses con niimeros
ordinales (Wolfson) y que cuenta los afos a partir de 1776, fecha de la indepen-
dencia americana; ademds, éste es el aio real de composicién del poema, 1859.

Whitman es un exponente de la cultura democrética americana de su tiem-

po; los temas siempre vigentes: la trascendencia de la vida y de la poesia, por ejem-
plo, llevan en él un sello ineludible: el de su pertenencia a una nacionalidad, a una
época, a una cosmovision.
Ambas traducciones al espaiol rescatan el sentido del poema y lo interpretan en
su esencialidad. De este modo, al trasladar a otra lengua y a otra etapa histérica los
versos de Whitman contribuyen a crear un nuevo eslabén entre dos dmbitos cul-
turales y literarios.
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