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La adaptacion en
traducciéon no

literaria,

Georges L. Bastin

Georges Bastin establece en este articulo las diferencias
entre los conceptos de traduccién y adaptacion ya que
reconoce que ambos han sido tradicionalmente confun-
didos en funcion de las relaciones evidentes que existen
entre ellos. Luego de llevar a cabo una revision
histdrica de la nocion de “adaptacion”, presenta los
lineamientos generales que le permiten proponer su
definicién auténoma y, a partir de ella, dos distinciones
que considera fundamentales: la adaptacion puntual y

la adaptacion global.

La adaptacion en la historia

“La adaptacion es un (érmino que
ha de definirse con extrema niti-
dez, por el peligro que entrafia que
los bucaneros teatrales lo utilicen
como patente de corso para disfra-
zar todo tipo de inaceptables mani-
pulaciones, textuales y escénicas.
La experiencia demuestra que nun-
ca nombre alguno relacionado con
la traduccién ha sido utilizado con
peores fines. La historia mds re-
ciente corrobora al tiempo que bajo
esta etiqueta cabe todo, incluida la
destruccién del original. ‘Adaptar’
ha venido significando ‘entrar a
saco’ en la obra ajena, sobre todo si
es extranjera.”™

La historia de la adaptacién se
confunde con la de la traduccion.

Evidentemente no pudo haber ha-
bido traduccién ni adaptacion antes
de la aparicion de la escritura, segtin
la mayoria de los autores entre 4000
y 3000 A.C.

La actividad profesional aparece
durante la época romana con Livius
Andronicus quien tradujo la Odisea
en versos latinos en 240 A.C. y al que
se le atribuye igualmente adaptacio-
nes en latin de ragedias y comedias

griegas, al igual que Quintus Ennius
(239-169 A.C.), adaptador o imita-
dor de tragedias de Euripides. Suce-
dieron numerosos autores latinos que
tradujeron de manera bastante libre,
es decir adaptaron, o se inspiraron, es
decir imitaron, originales griegos,
Este fue tal vez el primer pecado de la
adaptacion: se acusé a los romanos de
no haber sido capaces de crear una
literatura original.

Luego viene Cicerén (106-43
A.C.), primer estudioso de la traduc-
ciébn con su “De optimo genere
oratorum” donde justifica una tra-
duccion no literal basada mds bien en
la aprension global del sentido.

Lautilizacién que se hizo luego de
ese comentario de media pdgina (den-
tro de un tratado no de traduccién
sino de elocuencia que describe la
actividad de imitacién de los mode-
los griegos) es muy cuestionable; sir-
vi6 para justificar una manera de
traducir: la manera libre que no se
preocupa por la fidelidad a las formas
del original, para defender la libertad
de accioén del traductor.

Peor fue el error de interpretacién
del Ars Poetica de Horacio por parte
de los tedricos de la traduccién. El
histérico debate acerca de la dicoto-
mia forma/contenido, y por lo tanto,



la justificacion de las adaptaciones
mal entendidas nacen en realidad de
un falso sentido, claramente expues-
to por Horguelin®;

“Nec verbum verbo curabis reddere
fidus Interpres,...”"

Es decir literalmente;

“No ie aplicards a verter palabra por
palabra fiel traductor,...”

Ahora bien, la sintaxis latina per-
mite una doble interpretacién. Segiin
la primera, la buena, Horacio aconse-
jaba a los jovenes poetas no imitar
servilmente a los griegos:

“No te aplicaris a verter palabra
por palabra tal (es decir como lo
harfa) un fiel traductor,...”

Sin embargo, fuera de contexto, el
mismo precepto daba la razén a los
partidarios de la traduccion libre;

*Y tal (es decir como) un fiel tra-
ductor, no te aplicards a verter pa-
labra por palabra...”

Lo mads sorprendente es que fue el
propio San Jerénimo quien contribu-
y0 a perpetuar este falso sentido en su
De optimo genere interpretandi (395
D.C.).

De alli en adelante, los tedricos de
la traduccion asi como los traducto-
res dieron rienda suelta a una tremen-
da polémica: "forma versus conteni-
do” que tuvo su apogeo en Europa, y
particularmente en Francia, durante
los siglos XV1y XVII, mejor conoci-
da como les belles infidéles... Estas
eran adaptaciones de los textos origi-
nales a las exigencias estéticas de la
época.

Mucho podria decirse sobre esa
épocay muchas son las obras dedica-
das a este periodo, sin embargo es
interesante notar que entre los llama-
dos “grandes traductores” segiin Cary
estan Etienne Dolet (el mdrtir de la
traduceion), Jacques Amyot y Mme.
Dacier, quienes han traducido mas
hien como creadores preocupados por
complacer los gustos de su publico.

Merece la pena mencionar algu-
nos casos notorios de adaptacién que
se refieren a nuestro idioma espafiol.
En Espafia, tenemos la Escuela de
Toledo con sus dos etapas: ladel siglo

XII bajo el estimulo del obispo de
Toledo Don Raimundo y 1a del siglo
XIIT bajo los auspicios del Rey Al-
fonso X el Sabio. En ambos casos se
tratd de traducir obras principalmen-
te drabes, cientificas, éticas, politicas
y metafisicas. En la primera etapa se
realizaron las traducciones al latin
mientras que en la segunda se hicie-
ron al espafiol. El hecho es que ambos
tipos eran buenos (o malos) ejemplos
de adaptaciones. Bien sea [latinizan-
do las obras drabes (primera etapa) o
re-escribiendo en espafol los origi-
nales, estas traducciones fueron Ila-
madas por Clara Foz las “traduccio-
nes-apropiaciones™,

Latinoamérica también tiene sus
adaptadores famosos: entre otros, Ri-
cardo Palma en Perd, José Marti en
Cuba, Bartolomé Mitre en Argentina
y un ilustre adaptador venezolano:
Don Andrés Bello. Conocido como
escritor y pedagogo. a veces como
diplomatico y raramente como tra-
ductor, poco se ha dicho del oficio de
adaptador de Andrés Bello. Tradujo
mucho y a muchos, pero mis que
traducir Bello “acomoda”, “recrea”,
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“agrega conclusion personal”, “‘acor-
ta”, transforma”, “enriquece”, “‘am-
plifica”, sobre todo poemas, para ofre-
cer nuevas obras netamente america-
nas y en especial venezolanas, es

decir obras originales.

“No son traducciones, ni quieren
serlo, sino imitaciones muy caste-
llanizadas, en que Bello se apodera
del pensamiento original, y le de-
sarrolla en nuestra lengua confor-
me a nuestros hdbitos liricos, a las
condiciones de nuestra versifica-
cién y a la idiosincrasia poética del
imitador. Y esto lo consigue de (al
modo, que una de esas imitaciones,
la Oracion por todos, es sabida de
todo el mundo en América, y esti-
mada, la mas rica de afectos; y no
hay espaiol que habiendo leido
aquellas estrofas melancélicas y
sollozantes, vuelva a mirar en su
vida el texto francés —de Victor
Hugo—sin encontrarlo notoriamen-
te inferior.”™

Las conclusiones de esta rdpida
revision de la adaptacion a través de
la historia son las siguientes:

1. La adaptacién no estd muy bien
vista: “imitacién de un copista”, “de-

El marco tedrico
necesario para
describir y
analizar la
adaptacion
incluye una
opcion filosofica
del lenguaje, una
teoria de la
traduccion
centrada en el
quehacer del
hombre y una
vision de la
comunicacién
que supere el
mero codigo
verbal.
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formacion de un falsificador”, casi
siempre es “traicion” y casi nunca
“traduccién”. jHasta hay quienes la
consideran una “falta de respeto™!

2. Existe una terrible confusién
terminolégica con respecto al con-
cepto. Los principales términos em-
pleados para designarlo son: “tra-
duccién libre”, “traduccion oblicua”,
“imitacién”, “transposicion”, “aco-
modacién”, “ajuste”, “redistribu-
cion”, “modificacién”, “libertad”,
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“arreglo”, “managing”.

3. Pueden clasificarse las opinio-
nes acerca de la adaptacion en cinco
grupos: - Adaptacion vs. Procedi-
miento - Adaptacién vs. Fidelidad -
Adaptacion vs. Género - Adaptacion
vs. Traduccién - Adaptacién vs. Me-
talenguaje.

Un modelo teorico de la
adaptacion

El modelo que presentamos a con-
tinuacién nace de la reflexion tedrica
acerca de la adaptacién espaiiola del
manual de iniciacién a la traduccién
de J. Delisle”.

Para entender en qué consistié di-
cha adaptacion, citemos el Prefacio
que escribié D. Seleskovitch para la
version espaiola;

“La presente obra tiene la parti-
cularidad de tener dos autores; es
una obra bicéfala.

La primera cabeza, J. Delisle,
publicd su libro revolucionario so-
bre la traduccién en 1980. ...he aqui
ahora una versién espafiola,

Mis que una traduccion, la ver-
sion espafiola se adapta al pensa-
miento del autor al punto de conver-
tirse en su doble. Se apreciard aqui,
fusionadas en un libro tnico, la
obra original de J. Delisle y su do-
ble, la adaptacién de G. Bastin,

Delisle no escribié un ensayo
abstracto sobre la traduccion sino
que baso sus desarrollos tedricos en
ejemplos extraidos de su prictica
docente. Traducir la parte tedrica
no plantea dificultades, ya que se-
guramente se pueda expresar en lo-
das las lenguas lo que Delisle escri-
bid en frances...

Pero, ;qué hacer en espafiol con
un ejemplo de traduccién del inglés
al francés para ilustrar un principio

metodolégico? ; Acaso renunciar a
traducir el ejemplo? lo que equival-
dria a renunciar a la demostracién
del principio. He aqui donde G,
Bastin dejé de ser traductor para
convertirse en segundo autor y pu-
blicar un libro que, gracias a él, se
vuelve Manual de ensefianza de la
traduccion del francés al espafol
segtin los principios y métodos de J.
Delisle...”™

El marco teérico necesario para
describir y analizar la adaptacién in-
cluye una opcién liloséfica del len-
guaje, una teoria de la traduccién
centrada en el quehacer del hombre y
una visién de la comunicacién que
supere el mero codigo verbal.

El hombre, convencido de su su-
perioridad con respecto al resto del
reino animal ya que es el dnico en
tener una lengua y (nico en tener un
pensamiento, cree que el pensamien-
to estd en lalengua. Por eso tal vez los
lingtiistas s6lo se han dedicado du-
rante tanto tiempo al estudio de la
lengua sin tomar en cuenta el discur-
so. En realidad el estudioso de la
traduccion debe aceptar que no hay
isomorfismo entre lengua y pensa-
miento, hecho demostrado por los
estudios realizados con afdsicos asi
como por el fenémeno de la mentira®,

La teoria interpretativa de la tra-
duccién’, basdndose en los trabajos
de J. Piaget sobre la existencia de un
esquema interpretativo intermedio
entre la solicitacién y la reaccion,
explica la traduccion como actividad
inteligente (jlos traductores no son
perritos de Pavlov!). Hace del hom-
bre el centro de sus andlisis y descar-
ta de manera definitiva la lengua y los
procesos comparativos como objeto
de estudio privilegiando el discurso
entendido como:

"Sé6lo hay discurso cuando una
persona determinada dice algo de-
terminado, en condiciones deter-
minadas, a otra persona deterimina-
da. {El resto es lengua!™"

El traductdélogo dedicado al dis-
curso no puede adoptar la actitud
paradéjica de basar sus andlisis en el
modelo tradicional de la comunica-
ci6n, llamado “modelo del codigo™,
al estilo de Jakobson, el cual, nacido
de la teoria de la informacién de Sha-
nnon & Weaver, se centra en el codi-



go, el emisor, el receptor, los ruidos,
etc. En cambio, el “*modelo inferen-
cial” de la comunicacion de Sperber
& Wilson'!, partiendo entre otros de
las mdximas conversacionales de
Grice, plantea que comunicar es pro-
ducir e interpretar indicios de senti-
do, donde el proceso involucrado no
es la codificacién/descodificacién
sino mds bien la intencién/inferencia.

Con ese marco teérico puede en-
tonces iniciarse la reflexién acerca
de la adaptacién que, sospechamos
empiricamente, va mas alld de la tra-
duccion.

Modalidades y restricciones

La observacién de la traduccion/
adaptacion de varias obras de corte
diddctico, comparables a la de J. De-
lisle debido a la omnipresencia de
metalenguaje entendido como “la
‘realidad’ de la que se habla™?, asi
como el andlisis pormenorizado de
nuestra adaptacién llevan a descubrir
distintas modalidades y restricciones
de la adaptacién.

Por modalidades se entiende los
principales procedimienios de ejecu-
cion, los trucos empleados por los
adaptadores, como: transcripeion li-
teral, omisién/expansion, exotiza-
cién, actualizacion equivalencia de
situacién y creacién pura. Es de notar
que no difieren mucho de los proce-
dimientos de traduccién difundidos
por Vinay & Darbelnet.

La pertinencia de cnalquier adap-
tacion se evalda en funcién de tres
elementos que limitan la libertad crea-
tiva del adaptador. Son estas restric-
ciones: la calidad de 1a lengua térmi-
no, el cumplimiento con las expecta-
tivas del destinatario y la fidelidad al
sentido original. Como se puede ver,
tampoco difieren de las restricciones
de la traduccién. Sin embargo, en
materia de adaptacidn, para cumplir
con el destinatario reviste especial
importancia respetar el principio a
menudo olvidado por muchos de no
imbecilidad del lector, so pena de
desvirtuar el efecto de sentido sobre
el destinatario.

Condiciones

Las condiciones necesarias para
que haya adaptacion y no traduccién
pura y simple son los elementos de la
situacion en la que estd colocado el

traductor y que lo llevan, voluntaria-
mente 0no, a adaptar y no a traducir.
Son: a) la ineficacia de la transcodi-
ficacién, b) la inadecuacion de las
situaciones, ¢) el cambio de género y
d) la ruptura del equilibrio comuni-
cacional.

a) Existen partes del discurso que
se tildan de intraducibles: juegos de
palabra, idiotismos, etc. Es decir el
metalenguaje tal como lo definimos
anteriormente. Intraducible significa
que no se puede transcodificar, de
allf que el traductor se ve en la obli-
gacion de ignorar la designacion para
elegir el efecto de sentido. Al hacerlo
se vuelve adaptador. Ejemplo: la ilus-
tracion del valor lingiiistico por
Saussure mediante ‘‘mouton = sheep/
mutton”, imposible de transcodifi-
car. Una solucidn seria: “poisson =
pez/pescado™.

b) A menude hay inadecuacion
entre las situaciones reflejadas en los
enunciados de una y otra comunidad
lingtiistica determinada, porque las
realidades a las que se remiten son
diferentes o inexistentes. La traduc-
cién aparece ineficaz para resolver
dicha inadecuacion; debe procederse
a una adaptacién. Ejemplo: “gram-
maire Grévisse de la traduction” =
“gramadtica de traduccion de la Real
Academia”. Debe tomarse en cuenta
que en estos casos la adaptacion pue-
de disimular por completo el origen
de la obra. para bien o para mal.
Ejemplo: la cancion francesa L'éper-
vier es una adaptacion que no permite
sospechar que su original es una can-
cién de los llanos venezolanos llama-
da “El gavilan”.

En estas dos primeras condicio-
nes, el traductor se enfrenta a feno-
menos puntuales, directamente vin-
culados a la lengua del texto original,
Con las dos condiciones siguientes,
se pasa a otro plano.

¢) A menudo un traductor esti 11a-
mado a verter textos de un género a
otro o dentro de géneros particulares:
teatro, cine, literatura infantil, prensa
especializada, etc. Esta adaptacion
deriva de una eleccion personal del
traductor o de una imposicién exter-
na (el cliente, por ejemplo) pero no
tiene nada que ver con el texto mis-
mo. Por otro lado, no afecta partes
aisladas del discurso sino la globali-
dad de la obra, ya que estriba en una
estrategia de conjunto,

d) Un texto es un acto de habla que

El estudioso de
la traduccion
debe aceptar
que no hay iso-
morfismo entre
lengua y pensa-
miento, hecho
demostrado por
los estudios rea-
lizados con los
afasicos asi
como por el fe-
némeno de la
mentira.

Voces N¢ 23

21



pone en juego interlocutores en un
entorno histérico, geogrifico, socio-
lingiiistico y cognoscitivo determi-
nado. Para ser pertinente, cada acto
de habla realiza un equilibrio comu-
nicacional entre los interlocutores,
Ahora bien la mera traduccién de un
texto puede acarrear una ruptura de
ese equilibrio desde varios puntos de
vista: el destinatario, la época o el
enfoque que suelen ser nuevos. Ejem-
plo: el haber eclegido, para nuestra
version espaiiola de Delisle, dos idio-
mas de trabajo diferentes de los del
original trac como consecuencia que
la traduccién rompe el equilibrio co-
municacional desde el punto de vista
del destinatario; de alli la adaptacién.
Sin embargo, esta adaptacién es ex-
terna a la lengua del texto y afecta el
acto de habla completo, es decir el
conjunto de la obra.

En este punto puede observarse
con claridad dos tipos de adaptacién:
una puntual que resulta de las dos
primeras condiciones y que se limita
a algunas partes del discurso, y luego
una global que resulta de las dos
tltimas condiciones y que afecta la
totalidad del texto. Laadaptacién pun-
tual, asimilable a un procedimiento
de traduccion, tiene su origen en la
lengua del texto original y es una
tdctica del traductor. La adaptacion
global en cambio es externa al texto
original y constituye una estrategia
por parte del traductor/adaptador;
aparece entonces como distinta de la
traduccion propiamente dicha (fig.
1), Falta ver ahora en qué se diferen-
cia de ésta,

Frontera entre traduccion y
adaptacion

Se desprende de lo anterior que la
frontera entre traduccién y adapta-
ci6én debe encontrarse en las dos dlti-
mas condiciones y con relacion sobre
todo a la adaptacién global.

En efecto, dijimos que una de las
restricciones tanto en traduccién como
en adaptacion es la [idelidad al senti-
do o mejor dicho al guerer decir. Este
iltimo es “el reflejo del estado de
conciencia del sentido por comuni-
car™", es decir que es ¢l equivalente
preverbal (en la mente del autor) del
sentido, el cual es postverbal (en la
mente del lector. Este querer decir es
univoco para quien comparte los com-
plementos cognoscitivos extralingiiis-
ticos y es objetivamente identificable
en los significados lingiiisticos aso-
ciados a dichos complementos cog-
noscitivos. Ahora bien, en la adapta-
cién, es a veces necesario desconocer
o descartar el querer decir para ser fiel
a algo distinto que hemos denomi-
nado el propdsito del autor. Este co-
rresponde al objetivo general bus-
cado por autor mediante su decir glo-
bal. También puede asimilarse al
“skopos” o [uncién de Reiss y Ver-
meer, y de Nord (1991)", Pero este
propésitono sicmpre es objetivamente
identificable, como veremos mas a-
delante. En todo caso conviene no
confundir los conceptos de querer
decir y proposito entre si ni con la
nocion de intencion que constituye ¢l
movil del autor, el porqué escribe. La
intencién es raras veces exleriorizada
por el autor y su identilicacion es

Ineficacia de la
transcodificacion

Cambio de
género

e

ADAPTACION

GLOBAL

Inadecuacion de
las situaciones

Ruptura del equili-
brio comunicacional

/

ACTO
DE HABLA

Fig. 1 Adaptacion puntual y adaptacién global



siempre subjetiva (fig. 2).

El principal drea de divergencia
entre traduccién y adaptacion es pues
el objeto de cada una: la traduccién
tiene como objeto el querer decir, la
adaptacion el propésito,

Otra divergencia la constituye el
hecho de que la adaptacion, contra-
riamente a la traduccién, nunca pue-
de ser una mera transcodificacion ni
tampoco la simple reactivacion de
correspondencias y/o equivalencias.
La adaptacion es siempre unarecrea-
cion por parte de quien la efectiia,

Por otra parte, dadas las cuatro
condiciones mencionadas, la adapta-
ci6n, frente a la traduccion, es indis-
pensable o al menos recomendable.
En efecto, la no adaptacién en ¢l caso
de la obra de Delisle acarrea la virtual
inutilidad de la obra pedagogica: ésta
se convertiria en una obra que cierta-
mente informa pero no que forma, lo
cual es su propésito. Para convencer-
se de ello, basta comparar la versién
espafiola adaptada con las inglesa y
china traducidas.

En cuanto a la adecuacion subjeti-
va del adaptador al propdsito del au-
tor, €sta puede darse cuando no se
logra identificar dicho propésito de
manera objetiva. Ejemplo: en su ma-
nual, Delisle describe y comenta lar-
gamente las categorias taxonomicas
y los procedimientos de traduccion
de Vinay & Darbelnet”. Ahora bien,
a pesar de que no existia una obra
similar para el francés y el espafiol,
era impensable eliminar este capitulo
de nuestra version. Resultaba impo-
sible saber, objetivamente, lo que
hubiera hecho Delisle si hubiera es-
tado en nuestro lugar, Optamos por
sustituir los rasgos estilisticos que
distinguen el inglés y el francés por
aquellos propios del [rancés y espa-
fol, basandonos en distintas obras y
sobre todo en nuestra experiencia pro-
fesional y docente. Se trata pues de
una creacion pura que no guardarela-
cion alguna con el texto original y que
deriva de una adecuacion subjetiva al
proposito del autor. Por supuesto,
corrimos con la suerte de poder con-
versar con el autor acerca de la adap-
tacion y el visto bueno del autor neu-
tralizd la subjetividad del adaptador.

Aplicacién del modelo a otros
tipos de texto

El modelo arriba descrito nace del

LENGUA s TRANSCODIFICACION
QUERER DECIR > TRADUCCION
PROPOSITO s ADAPTACION
INTENCION 5 EXEGESIS

analisis de textos de corte didéctico
caracterizados por la presencia de
abundante metalenguaje como lo son
las obras referidas a la lingiifstica y a
la traduccién. Pero la adaptacion tam-
bién se manifiesta en, se puede decir,
todos los demds tipos de texto y es
conveniente detenerse brevemente en
ello.

La adaptacién aparece, en cual-
quier tipo de texto, cuando se da
cualquiera de las cuatro condiciones
anteriormente mencionadas. Pero
sobre todo en razdn de dos elementos
claves en materia de traduccion: la
funcidén propia del texto y el piiblico
destinatario. Todos los textos tienen
una funcién, llamada por algunos,
perlocutoria es decir que buscan pro-
ducir un efecto, mas que meramente
describir o informar, y los ptiblicos de
comunidades sociolingliisticas distin-
tas reaccionan muy diferentemente
ante estos efectos. jAcaso se puede
alirmar entonces que cualquier tra-
duccién buena es, hasta cierto punto,
una adaptacion? No necesariamente,
ya que traducir consiste en buscar
equivalencias lexicales, oracionales
y textuales, y es, por mas que se diga,
vincularse a la formulacién original.
Mientras que adaptar es, mds alld de
las palabras, oraciones o textos, bus-
carequivalencias de emociones o sen-
timientos (como en el teatro o el cine)
y de electos (como en la publicidad o
ciertos textos técnicos). Algunos
como Michel Garneau hablan inclu-
so de fradaptacion'® por lo delicado y
sutil de definir el paso de la traduc-
cion a la adaptacion.

Traducirobrasde teatro,porejem-
plo, implica a menudo una adapta-
cion global en razdén de los destinata-
rios y de la misma naturaleza de los
didlogos, los cuales exigen una gran
naturalidad, idiomaticidad y adecua-
cidn a la realidad vigente del piblico.
Esto implica por supuesto re-crea-
cion, lo que a su vez implica inter-

Fig. 2 La adaptacién en el
campo de la traductologia
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El traductélogo
dedicado al
discurso no

puede adoptar la
actitud paraddjica
de basar sus
analisis en el
modelo
tradicional de la
comunicacion,
llamado “modelo
de codigo”, al
estilo de
Jakobson, el cual
se centra en el
codigo, el emisor,
el receptor, los
ruidos, etc. En
cambio, el
“modelo
inferencial” de la
comunicacion de
Sperber y Wilson
plantea que
comunicar es
producir €
interpretar
indicios de
sentido, donde el
proceso
involucrado no es
la codificacion/
descodificacion
sino mas bien la
intencion/
inferencia.
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pretacion con los riesgos de subjeti-
vidad que esto comporta. Pero son
riesgos profesionales cuya responsa-
bilidad debe asumirel adaptador. Esta
es la posicion de Michel Garneau
quien adapté en lengua quebequense
d Macbeth de Shakespeare. Dicha
adaptacion es. seglin Annie Brisset"”,
una reierritorializacion es decir
anexar la obra extranjera a la socie-
dad receptora.

El teatro es tal vez el género que
foe objeto de mds estudios en cuanto
a la adaptacion. Conviene recordar
agui la definicién de Julio César
Santoyo:

“naturalizar teatro en una nueva
cultura meta para lograr un efecto
equivalente; acomodar, adecuar y
ajustar un texto destinado a un pi-
blico de un tiempo y espacio cultu-
ral particulares a las expectativas
de un colectivo distinto™"*,

En el cine, y en especial en el
subtitulaje, la adaptacion es un cam-
bio de género en la medida en que se
pasa de un guién, transcripeién de un
didlogo oral, a unos titulos que deben
cumplir con su naturaleza de texto
escrito. Se manifiesta la adaptacion
en la eleccién de lo principal y la
omisién obligada de lo secundario,
por la necesaria contraccién del men-
saje original que efectda el subtitula-
dor. Es de notar que esta contraccién
mediante la omisién de lo no perti-
nente se hace tomando en cuenta el
gsoporte visual, el sonido no hablado,
los conocimientos previos, etc. Mez-
cla de traduccion, adaptacién pun-
tual y a veces global, el subtitulaje
estd sometido a numerosas restric-
ciones impuestas por la actividad
misma.

Algo parecido sucede con la [ite-
ratura infantil, en particular con las
tiras comicas basadas en una obra
literaria. Es el caso resefiado en Do-
naire y Lafarga (1991) de Notre-
Dame de Paris de Victor Hugo'", Se
trata de una adaptacién global que
solo recoge del original el nicleo
argumental, la trama, dejando de lado
la personalidad y los sentimientos de
los personajes, las digresiones y los
capitulos de reflexion. Hasta pasa
por alto el papel que desempeiia la
catedral en la obra original. Sin em-
bargo, a pesar de todos los defectos,
esta adaptacion cumple con el come-

tido de suscitar en los jovenes el
deseo de ir mds alla y de leer el texto
de Hugo. El caso de la traduccion de
Asterix, a menudo resenado, difiere
del anterior en el hecho de que se
trata de una sucesion de adaptaciones
puntuales motivadas por los juegos
de palabra y las numerosas referen-
cias literarias, histéricas y otras.

El criterio de funcionalidad y efec-
to del texto traducido prevalece tam-
bién en la publicidad donde la tarea
del traductor consiste mas bien en
presentar infieles bellas... y mds ain
bellas eficaces™,

Los textos técnicos no escapana la
adaptacién ya que la traduccion téc-
nica se rige por los principios de
eficacia y eficiencia (transmitir lo
méximo del contenido pertinente con
el menor esfuerzo posible de proce-
samiento por parte del consumidor).
Suele tratarse de adaptaciones pun-
tuales como en un Manual del Em-
pleado de una transnacional donde la
traduccién debe adecuarse a la ley
laboral, al sistema juridico, a los usos
empresariales y gremiales del pais
destinatario. Ademds de las modifi-
caciones puntuales, no puede igno-
rarse la mision final de cualquier tex-
to técnico: informar, explicar, con-
vencer, vender, hacer que una tarea
se ejecute, etc. Segin ésta, puede
variar la formulacién. Ejemplo: “Para
ejecutar la funcion X, presione la
tecla A y luego la tecla B” (objetiva)
- “Para ejecutar la funcién X, basta
con presionar la tecla A, luego la B”
(positiva) - “Para ejecutar la funcién
X, no sélo se debe presionar la tecla
A sino también la tecla B” (negati-
va)®’'. En lo técnico debe entenderse
que todos los documentos redactados
por una empresa y destinados a salir
de ella son portadores de la imagen de
la empresa. Por consiguiente su tra-
duccién depende de la funcién
mercadeo.

Conclusion

Este trabajo resalta la estrecha fi-
liacién existente entre traduccién y
adaptacién. A pesar de tener objetos
diferentes, el querer decir y el propé-
sito, comparten muchos aspectos; en
todo caso, dichos objetos no son in-
compatibles y ambas actividades son
a menudo complementarias. Lo que
rehabilita la adaptacién tan criticada
a lo largo de la historia, con tal de que



el adaptador adopte siempre una acti-
tud coherente de principio a fin de su
texto y una postura honesta recono-
ciendo los créditos del original. Esta-
mos convencidos de que la adapta-
cién contribuye a que la teoria de la
traduccion se vuelva una teoria de la
relatividad...

Nuestro objetivo inicial era defi-
nir la nocién. He aqui una definicién
objetiva y aplicable al campo estu-
diado:

La adaptacion es el proceso, crea-
tve v necesario, de expresion de un
sentido general tendiente a resta-
blecer, en un acto de habla interiin-
gritstico dado, el equilibrio conmii-
nicacional que se habria roto si
sdlo se hubiese efectuado una rra-
duceion.

Para finalizar conviene sintetizar
la distincion esencial entre los dos
tipos de adaptacion:

Adaptacion puntual: s6lo se refie-
re a algunas partes del discurso de un
texto; estd directamente ligada a la
lengua del texto original; es una tic-
tica del traductor en casos precisos:
es facultativa (aunque recomenda-
ble) por su efecto limitado en el efec-
to de sentido global.

Adaptacion global: afecta el con-
junto del texto; estd ligada al acto de
habla, por lo tanto ajena al texto ori-
ginal; es estratégica porque restituye
en primer lugar el objetivo global del
aulor, es decir su propésito original,
es necesaria porque de no efectuarse
la obra original deja de cumplir su
misién o se rompe el equilibrio co-
municacional.

Todavia una dltima reflexién que
podria motivar la continuacidn de
este trabajo incompleto:

“..en la adaptacion, .. sélo cabe
medir la subjetividad, no cuestio-
narla™",
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