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En teatro, es

importante trabajar
con traductores
conscientes”

Alejandra Boero

Alejandra Boero destind su participacion en la mesa
redonda realizada en la XXII Feria del Libro, a sefialar
cudles son las necesidades de un director teatral respec-
to de la tarea del traductor y a determinar qué caracte-
risticas debe tener el lenguaje de un texto traducido para

poder ser llevado a escena.

Yo soy de una época en la que,
cuando aparecia un traductor, nos
acordabamos de la vieja frase ita-
liana fraduttore, traditore. Nuestro
problema era que no lograbamos
escapar de algunos traductores que,
en realidad, deseaban ser autores
pero, como no se animaban a hacer
su propia obra, corregian o agranda-
ban o achicaban o, en suma, ponian
lo que querian en sus traducciones.
Entonces, sino se conocia el idioma
departida, resultabaimposible com-
probar qué cosas correspondian al
texto original y cudles habian sido
agregadas posteriormente.

Por este motivo fue que empeza-
mos a estudiar diversos idiomas,
para poder leer el texto original que
ibamos a interpretar. Y en esas lec-
turas soliamos encontrarnos con
grandes sorpresas, porque a veces el
traductor le hacfa decir a los perso-
najes lo contrario de lo que habia

dicho el autor.

La realidad es que, en teatro, lle-
var a escena obras traducidas es un
proceso muy complejo, razén por la
cual es importante trabajar con tra-
ductores conscientes, como Mas-
llorens y del Pino, que son gente que
indaga e investiga profundamente.

Ese es el primer paso, trabajar
con alguien a quien uno le tliene
confianza.

Elsegundo, es conocer el contex-
to en que el autor escribi6 la obra: el
momento histérico de su elabora-
cion, las razones por las cuales fue
escrita, sulenguaje, las caracteristi-
cassociales de los personajes y cual-
quier otro elemento que pueda re-
sultar 1til.

En las obras norteamericanas, por
ejemplo, aparecen muchos térmi-
nos que pertenecen al slang. Estas
formas idiomaticas son dificiles de
trasladar al castellano, porque si las



reemplazamos con términos del ha-
bla callejera de la ciudad de Buenos
Aires. el texto se transforma en algo
inaguantable que, ademads, falsea la
verdadera esencia de la obra,

Por eso digo que los pasos a
seguir son muchos hasta llegar con
un texto al espectador.

En mi caso, y creo que en el de
muchos mads, elijo ciertas obras ex-
tranjeras porque presentan una pro-
blematica o un argumento que pue-
den ser cercanos al de cualquier
espectador argentino.

No me interesa traer una obra
extranjera para que se conozca lo
que sucede en otras partes del mun-
do, sino para que la gente sepa que,
en otros lugares, hay personas a las
que les pasa lo mismo que a noso-
tros. Ese drama, esa historia que se
estd contando, debe hacerle sentir la
misma vibracion al espectadorde la
ciudad de Buenos Aires que al del
interior de la Argentina.

Por ejemplo, si se trata de una
obra americana que transcurre en
plena ciudad de Nueva York, segu-
ramente tendrd formas idiomaticas
que al traducirlas literalmente re-
sultarin practicamenteininteligibles
parael espectador. Pero si unoles da
el valor que tienen en castellano,
logrando expresar lo que quieren
decir realmente, entonces el espec-
tador experimentara la misma sen-
sacion que experimentan, frente al
texto, hombres de otras latitudes.

Es muy importante también que
el actor se encuentre con un lengua-
je que le permita transmitir sus sen-
timientos; porque, a veces, la forma
en que estd traducido o escrito un
texto le impide llegar a experimen-
tar un sentimiento real.

Entonces, hay que probar mil
veces hasta saber cudl es la forma
que determinada frase tiene que te-
ner para que el actor pueda hacer
contacto con sus sensaciones y su
pensamiento.

Por ejemplo, cuando uno lee El
mercader de Venecia en su idioma
original, descubre que Shylock ha-
bla en forma diferente a la de otros
personajes de la obra. Hay ciertos
giros que marcan un estilo relacio-
nado con las raices del personaje.

Por eso es tan encomiable lo que
hizo Gregorich con los textos de
Shakespeare. El logré traducir el
pensamiento de este autor en forma
tan accesible, que cualquier espec-
tador puede captar el contenido de
las obras. Esto sirvid también para
romper con el mito de que el teatro
clasico es dificil y de que Shakes-
peare es s6lo para elegidos.

Pero alcanzar este objetivo lleva
mucho tiempo de trabajo. Ademds.
en innumerables ocasiones nos he-
mos tropezado con traductores que,
una vez terminada su tarea, la entre-
gan y, de alli en adelante, no les
preocupa si al director le sirve o no
lo que han hecho. En otra época, lo
tinico que querian los traductores
era cobrar sus derechos; entonces,
nos dejaban hacer lo que quisiéra-
mos. Pero si uno, como director,
tenfa un poco de ética o un poco de
conciencia, recurria al original, in-
dagaba qué era lo que realmente el
autor habia querido deciry volyiaa
traducir todo

Supongo que otros textos litera-
rios resultan menos conflictivos.
Pero como en el teatro el texto debe
ser dicho en voz alta por personas
que sienten y piensan al mismo
tiempo, hacer una buena traduccién
es mucho mas dificil y complejo.

ALEJANDRA BOERO es actriz y directo-
ra teatral, Figura predominante de la esce-
na nacional, es una de las pioneras del
teatro independiente. Fundadora de Nuevo
Tearro y Andamio 90, ha dirigido y prota-
gonizado gran cantidad de obras de los mas
diversos repertorios.

Es muy importan-
te que el actor se
encuentre con un
lenguaje que le
permita transmi-
tir sus sentimien-
tos; porque, a ve-
ces, la forma en
que esta traduci-
do o escrito un
texto le impide
llegar a experi-
mentar un senti-
miento real.
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