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Problematicas traductivas entre el italiano
y el castellano literario

Es consabido que el “hablar” y el “escribir” implican la realizacién de “actos y
acciones linguisticas”. Por otra parte podemos subrayar que en el campo traductivo
referido al ambito lingaistico- literario estas “acciones linguisticas™ deben ser ple-
namente conscientes por parte del traductor, ya que, justamente a través de los al-
cances de la ciencia linguistica (apelando, por ejemplo, a los aportes de la psico-
linguistica o a los de la sociolingiiistica) le es permitido analizar los criterios y a
veces los pasos metalinguisticos que llevaron al Autor hacia una u otra eleccion.

Por lo tanto, para quien traduce sabemos que es preciso recordar siempre que
en la actividad linguistica intervienen por lo menos tres factores imprescindibles:

.- un sujeto (el autor, el autor / personaje) capaz de actuar.

2.- el espacio textual en el cual se desarrolla la accion lingtiistica.

3.- un publico (o destinatario) quien, sobre la bases de su “horizonte de espera”
(ver a Jauss en Estetica della ricezione) y al tipo de texto en cuestion, reclamara que
la comunicacién “lingtistico-literaria” traductiva, responda a sus necesidades es-
peculativas, existenciales, culturales, ludicas, ete.

1. A veces se suelen considerar mas dificultosas las traducciones, por ejemplo,
de textos de economia o juridicos, invocando para su realizacion la necesidad de
una elevada competencia comunicativa en los dos idiomas en cuestién, acompa-
fiada de una extremada habilidad profesional —lo cual posee también su cuota de
verdad—, desestimando en cambio, en aras del tecnicismo y del cientificismo su-
puestamente privativo de determinadas dreas del saber, el grado de complejidad
traductiva inherente a los textos literarios.

Es nuestra opinion que la categoria de traducciones técnico-cientificas, debe
ser enfrentada en base al criterio de la “traduccion comunicativa”, para lo cual nos
apoyamos en los conceptos delineados por P Newmark en su libro “Approaches to
Translation™!, ya que estimamos que en ellas el Mensaje es mas importante que los
medios linguisticos utilizados para comunicarlo.

Vale decir, consideramos, “in primis”, que estas traducciones deben estar
orientadas hacia el destinatario (lector), la lengua de llegada y la cultura de esta
lengua.

1.1. Por cierto, la complejidad no se manifiesta similarmente en todos los ti-
pos de textos literarios, a veces enriquecidos de contenidos filoséficos o psicolo-
gicos, como asimismo densamente vinculados a las 4reas del saber histérico, y de
todas las disciplinas denominadas humanisticas que suelen confluir y plasmar con
mucha frecuencia la produccién literaria.

Para estos textos de alto valor literario, compartiendo siempre lo expresado por
Newmark, reservariamos, en cambio, las modalidades propias de la “traduccién
semantica”, orientada hacia el Autor, la lengua de partida y su cultura, puesto que
el destinatario es consciente de leer una traduccion.

1- Newmark, B, Approdches to Translation, Oxford Pergamon Press, 1981,
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No obstante, es menester realizar una categorizacion de lo que estimamos per-
tinente al ambito literario. O sea es “conditio sine qua non” realizar por lo menos
una primera triparticién entre:

a) texto literario propiamente dicho (con su tradicional divisién en géneros),

b) textos de teoria literaria;

¢) textos de analisis y critica literaria;

Sin duda, entre aquellas obras que pertenecen a los distintos géneros literarios,
las mas arduas, desde el punto de vista del proceso traductivo, suelen ser las poé-
ticas, seguidas, tal vez, por las piezas teatrales, las obras narrativas, los ensayos, etc.

1.2. Asimismo esta evaluacion de las aporias traductivas determinadas “in pri-
ma facie” en base a los tradicionales géneros literarios se completa y se profundi-
za con la dimension histérico - temporal relativa al periodo, al siglo, a las circuns-
tancias historico - culturales en las cuales fueron escritas dichas obras, ofreciendo,
concretamente, una mayor problematicidad los textos mas antiguos. En el marco
de nuestras dos culturas occidentales —la espariola y la italiana— serian, pues, las
obras pertenecientes a la Edad Media.

De hecho, en aquellos siglos la realidad y los accidentes linguisticos de las len-
guas romances no se habian aun fijado, el magma lexical y sintactico se manifes-
taba en plena efervescencia y, en muchos casos, no se habian atn asentado las for-
mas gramaticales definitivas; y todo ello se manifestaba con mayor lentitud en el
caso de la Literatura ltaliana.

Desde el punto de vista de las técnicas de la traduccion literaria este escollo lin-
guistico motiva con frecuencia la necesidad operativa del “falso antiguo”, o sea, re-
currir a formas arcaicas propias de la lengua de llegada. Posicion, por otra parte
que se ve también contrastada por otros criterios, como el de Newmark, segun el
cual, aunque el texto no sea moderno, la traduccion, en cambio, deberia ser en
lengua moderna, con el objetivo de resultar mas cercana y afin a los gustos y al oido
del lector moderno.

Nuestra opinion, en cambio, se sustenta en el hecho de que una u otra posicion
dependen de la finalidad y del publico a quien deseamos dirigir la traduccion. Es
decir, si la traduccién posee un caracter divulgativo, podria optarse por el criterio
de Newmark; mientras si el publico-lector estuviese compuesto por expertos, lite-
ratos, alumnos de la carrera de letras, etc., seria preferible utilizar la técnica del “fal-
so antiguo”,

1.3. Sin dudas, otro componente que determinara también el grado de dificul-
tad traductiva, resulta ser la Escuela o el Movimiento literario en el cual se inscri-
ben el texto y su autor.

Son indudables y a veces casi insuperables la problematicidad y los obstaculos
lexicales, sintacticos, ritmicos etc., ligados a las poesias herméticas de Ungaretti,
Montale, Quasimodo, etc., aunque los poetas nombrados sean autores del siglo
XX, 0 sea, desde el punto de vista de la lengua, contemporaneos.
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2. Los textos literarios y sus registros

2.1. Asimismo existen otros textos literarios poélicos que poseen registros
comprensibles solamente para los expertos quienes los reconocen y, por lo tanto,
son capaces de hacerlos sobresalir y valorar para su traduccion. Nos referimos a la
casuistica especifica y altamente significativa de las “licencias poéticas”, matices de
estilos impuestos y circunscribibles Ginicamente a las gradaciones estilisticas elegi-
das por su autor y debidas a un incisivo uso de las reglas y de los mecanismos ex-
presivos previstos en la retorica del momento o en los canones epocales, por €j. el
de “la captatio benevolentiae”, tipico de fines de la Edad Media y del Renacimiento
italiano.

Para ilustrar esta casuistica proponemos la lectura en italiano de la I° estrofa
del “Orlando [urioso " del poeta [errarés Ludovico Ariosto, que segun el esquema
literario del momento debia contener la propuesta temitica y otros elementos y, a
continuacién, transcribimos dos traducciones al idioma espanol:

“Le donne, i cavalier, l'arme, gli amori,

le cortesie, l'audaci imprese io canto,

che furo al tempo che passaro i Mori
d’Africa il mare, e in Francia nocquer tanto,
seguendo l'ire e i giovenil furori
d’Agramante lor re, che si dié vanto

di vendicar la morte di Troiano

sopra re Carlo imperator romano.”

Vamos a analizar solamente un aspecto formal expresivo.

Por cuanto concierne la estructura métrica esta estrofa es una “octava”(= una
estrofa de ocho versos endecasilabos), cuya rima sigue el consabido esquema
(ABABABCCQC).

La comparamos, entonces, con la traduccion de Jerénimo de Urrea para la edi-
c1on “Clasicos universales Planeta”, Barcelona 1988:

“Damas, armas, amor y empresa canto
caballeros, esfuerzo y cortesia,

de aquel tiempo que a Francia dané tanto
pasar moros el mar de Berberia,

de Agramante, su rey, siguiendo cuanto
con juvenil furor les prometia,

en el vengar la muerte de Troyano

sobre el rey Carlo, emperador romano.”

Inmediatamente advertimos que para el traductor fue imprescindible mante-
ner el mismo esquema métrico, y ademas prodigarse en tratar de recrear una rima
consonantica en “-anto”, aunque fuera en los versos impares. Este artificio le per-
mitio conservar en la musicalidad de la estrofa la misma melodia sugerida por las
mismas palabras en espaiiol y en italiano: canto y tanto.

Presentamos ahora la estrofa anterior en la traduccion espanola realizada por
el Capitan General Don Juan de la Pezuela Conde de Cheste de la Real Academia
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Espanola:
“Las damas, los guerreros, los amores,
Y las proezas, canto y cortesia
Del tiempo en que los moros, los rigores
De la mar arrostrando, ruina impia
Trajeron al francés por los furores
De Agramante su joven Rey, que ansia
Vengar feroz la muerte de Trojano
En el rey Carlo Emperador romano.”

Aqui advertimos c6mo el color musical de las rimas aparece stbitamente cam-
biado llevandonos a una tonalidad mas aspera: 1°) por la presencia de las vocales
‘e”y "o intercaladas y vigorizadas a través de la consonante vibrante “r”", 11°) por
la supresion semantica del lexema “canto”, lo cual no s6lo nos ha privado del suave
sonido nasal sonoro originado por la presencia de la “n”, sino que nos hemos que-
dado despojados de la ancestral dulzura evocativa emanante del sustantivo “canto”.

Para documentar nuestra posicion de que la traduccion literaria ofrece esen-
cialmente una problematica intercultural y luego interlinguistica senialamos que,
lamentablemente, desde la perspectiva de las series historico-culturales, en las tra-
ducciones castellanas se ha perdido ademds la fertil y sugerente intertextualidad
de los dos primeros versos del texto ariostesco en idioma italiano, con el conoci-
do y celebrado —en el ambito de la literatura italiana— terceto dantesco compren-
dido en aquellos versos del Canto XIV en donde Dante hace referencia a la deca-
dencia de la nobleza emiliana y “romagnola” (Purgatorio, XI1V,109-10):

“Le donne e i cavalier,gli affanni e li agi
che ne ‘nvogliava amore e cortesia
la dove i cuor son fatti si malvagi.”

2.2. Nos proponemos resenar ahora los principios que normalmente se pue-
den seguir en la traduccion poética:

a) devocién hacia el léxico.

b) adhesion capaz de conservar implicitamente todos los matices exegéticos e
mterpretativos.

¢) transliteracian.

d) transposicién en versos, cuyo eje resulte, empero, ser el pasaje de “una len-
gua poética a otra lengua poética”, - para conservar la fuerza y la valencia cultural
en la dimension poética - en grado de evocar su gestiones, sensaciones estético- so-
noras (segun cuanto sostienen G. Giudice, G. Spondel e W, Benjamin).

¢) la “ars combinatoria “centralizada en dos operaciones:

1) una, relativa al orden de las palabras (¢j. cambio de lugar entre dos le-
xemas [adjetivo/sustantivo], redistribucion de versos enteros en base a una pul-
sién melédica mas adecuada, sin olvidar que el eje sintagmatico debe obedecer a
la “funcion ritmica”.

2) otra, relativa a la sinonimia que se inscribe en el eje paradigmatico y
concentrada especialmente en la “funcion silabica” (o sea, en el espacio mas pe-
queno del arco ritmico).
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Por lo tanto, estimamos que las otras operaciones lingiisticas que deben inter-
venir alternandose y entrelazandose en una traduccién poética son:

1) la detractio (= sustraccion); por ej. la eliminacion de “collanti” y deic-
ticos, que a veces son muy posibles de ser dejados de lado, porque poseen casi
unicamente una relevancia pleonastica.

11) la adiecto (= la suma) que tiende a llenar las deficiencias del contene-
dor ritmico: El traductor puede recurir a esa operacion cuando le estan faltando
silabas.

Es menester recordar que: la “funcion ritmica” garantiza el resultado poético
de la traduccion lirica y que es posible lograrla de la siguiente manera:

A) buscando la sinusoide melddica a través de pausas y “battute”.

B) redistribuyendo los constituyentes lexicales originarios.

2.3. Actualmente, en el contexto de las continuas interferencias plurilingtisticas
que pasan a veces por un apresurado “calco semantico” o por una utilizacién erro-
nea o demasiado contaminada de algunos barbarismos, en la produccién literario-
poética italiana, resulta pertinente reflejar y plasmar también en las traducciones
esta tendencia y actitud poética, linguistica y cultural, para que permanezcan lo
mas cerca posible del texto de partida.

3. El aspecto técnico de la traduccion literaria

3.1. En el ambito de la traduccion literaria, existe una rama, aquella referida a
la critica y a la teoria literaria, en la cual se emplea un lenguaje técnico-cientifico,
que contiene un numero relevante de vocablos especificos, con expresiones de uso
convencionalizado que aparecen habitualmente en las relaciones y en los enformes
de trabajo de los especialistas y que un traductor no conocedor de la funcion de
las perspectivas literarias, como asimismo de sus periodizaciones con los corres-
pondientes contenidos tematicos, determinados por la peculiaridad de las ideologias,
de la filosofia, de la estética que las caracterizan, encontraria multiples dificultades
para la interpretacion del verdadero sentido del texto y de la intencionalidad del
autor. Dificultades con las cuales se deberia confrontar en forma asistematica y
aleatoria.

Por ejemplo, en el area de la Literatura ltaliana, podrian ofrecer algunas apo-
rias interpretativas y por ende traductivas, las selecciones lingiiisticas (las palabras)
que la escritura literaria grava siempre de una compleja responsabilidad histérica
y simbélica determinadas por los lineamientos y las concepciones de la especifici-
dad literaria visibles por ej. en:

a) la transversalidad conceptual e histérica de lo biicolico de la Arcadia en dis-
tintas producciones diacrénicas del género poético italiano.

b) la consistencia estilistica y los alcances diacrénicos del “Idilio” leopardiano
escrito en la época del Romanticismo cuyas evocaciones culturales se acercan mas
a lo arcadico o a lo clasico griego y no tanto a lo medieval como solia ocurrir en
la literatura romantica espariola.
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¢) la “pregnanza” filosofica aristotélica-tomista insertada en la incipiente pro-
blematica del “homo novus” de la comuna florentina del siglo XIII confluyente en
la poética del “dolce stil novo”, que no presenta similares correlatos ideolégicos en la
literatura espanola de la misma época.

Y podriamos citar otros ejemplos mas.

4. Problematicas interlingtisticas e interculturales

4.1. Para nosotros, sin duda, desde un punto de vista tedrico- linguistico la tra-
duccion literaria presenta una problematica interlinguistica, intercultural, socio-
linguistica y a la vez psicolinguistica.

Por lo tanto, en este caso entran plenamente en juego las nociones de “signifi-
cation” de Saussure y la de “sentido (en italiano = senso)” de Hjielmslev. Ya que la
dimension interlinguistica de la traduccién podria ser vista en la optica del siste-
ma hjiemsleviano como una extension de la prueba de conmutacién: o sea dos
lextos equivalentes, atn perteneciendo a dos lenguas diferentes, podrian ser
concebidos como variantes de una tinica invariable.

Es evidente que en el caso de una traduccion literaria el concepto de “signifi-
cation” aparece particularmente importante, porque es éste quien determina en el
contexto la seleccién de los elementos linguisticamente pertinentes.

Profundizando mas el concepto de “signification” saussuriana se evidencia que
una dimension de la misma puede permanecer intacta en la traduccion literaria,
mientras que “el significado contextual” no seria traducible, ya que puede ser més
0 menos “transferido” artificialmente 2

Vale decir que en la traduccién literaria se transfiere un contenido, y mds pre-
cisamente un mensaje engarzado en un sentido connotado literariamente.

4.2. ;Y la forma y el estilo? ;Qué incidencia revisten o pueden llegar a poseer
en el proceso traductivo?

Si hacemos referencia a la traduccisn de textos incluidos en el denominado an-
teriormente punto a) obras literarias pertenecientes a los tres géneros tradicionales,
observamos que la incidencia de la forma y del estilo debe ser particularmente re-
levante, ya que ese texto sobrellevaria toda la problematica de la “literariedad”, o
sea la de la identidad de un texto reconocido y definido como literario.

Entre los corolarios que emanan del postulado de la literariedad existe el del
“idiolecto” del texto y del escritor (aunque aparezca como un concepto no com-
partido por todos los teéricos o criticos de la literatura).

Riffaterre en Semiotica della poesia afirma: “Le non grammaticalita linguistiche
sono grammaticali tuttavia nell'idioletto, producendo ci6 che, in una poesia con-
venzionale, sarebbe denominato armonia” 3

2- "Estamos haciendo referencia al concepto de “translerence”, segun Catford quien en “A Linguistic Theory of
Translation” (1974) la define como: “an implantation of $ L (source language) meanings into the T L (target language
text)”

3- Rillaterre, M., Semiotica della poesia, 1l Mulino, Bologna, 1983,
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De lo cual se desprende que los limites del texto no son determinados sola-
mente por la ubicacion de las palabras en las paginas y en los renglones o versos,
sino también por una “relacion formal, semantica y semiotica entre las palabras
iniciales y aquellas colocadas al final”.

Jakobson y otros linguistas han observado que el lenguaje ofrece aspectos di-
ferentes segun se lo considere del punto de vista del emisor o del punto de vista
del receptor.

Sin embargo, el analisis textual toma como punto de arranque las experiencias
del receptor, ya que pueden ser verificadas, considerando, en cambio, que las ex-
periencias del emisor (del autor) son objeto de inducciones y de interpretaciones.

4.3. En realidad, para nuestro enfoque sociolinguistico y socioliterario este
método [enomenolégico de anilisis que permanece anclado solamente a la [ase de
la “recepcion”, resulta incompleto desde el momento que para el “iter” de una de-
codificacion total y plena del texto literario en cuestion, nos faltaria el conocimien-
to del contexto de partida (del autor y de su momento histérico- cultural), o sea
de las implicaciones incluidas por el autor, pudiéndonos llevar a interpretaciones
y traducciones erréneas.

Por otro lado, la traduccion textual nos ha ensenado que se traducen no pala-
bras sino textos, o sea sucesiones coherentes de signos que sirven en una cierta in-
teraccion y en un determinado cuadro socio-cultural.

Sin embargo, nosotros consideramos que en esta perspectiva las categorias que
describen y miden la fidelidad y el alejamiento o la desviacion de la traduccion,
pertenecen a una escala de correspondencia entre dos lenguas y dos culturas, por lo
cual la translacién deberia implicar siempre una transferencia cultural y linguistica.

En la historia de las literaturas italiana y espafiola existen muchas traducciones
que podrian definirse como no adecuadas, sin embargo no por no haber respetado
las reglas formales, sino mas bien por un desfasaje temporal cultural, ya que para
algunos textos traducidos la “adecuacion” puede indicar lo tipicamente diverso en
una voluntad de adaptacién optimal a las exigencias del destinatario.

O sea en la perspectiva de una teoria de la translacion (teoria del escopo, se-
gun Hans ]. Vermeer), al ser el principio dominante de toda translacion su fi-
nalidad y al comprobar que para cada translacion existe un conjunto de finalida-
des, ordenadas jerarquicamente, se previlegiaria en el “escopo” de estas traduccio-
nes la variable dependiente de los receptores o destinatarios.

Esto suele ocurrir con frecuencia en el caso de la equivalencia, en donde los
dos términos son equivalentes no en el enunciado, sino porque en la mente de
quien lee, al aparecer insertados en oraciones correspondientes, evocan la misma
Imagen o sensacion,

4.4. Una palabra de un verso puede ser equivalente en las dos lenguas por mé-
trica y fonética y sin embargo distinta en cuanto a morfologia y a léxico. El traduc-
tor debe decidir si privilegiar el momento de la articulacién o el de la referencia o
bien alternar la posibilidad de eleccion, cuando el vocablo aparece mas de una vez,
con el fin de lograr una especie de compensacion.
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Como para cualquier otro tipo de texto, el traductor literario necesita en pri-
mera instancia un instrumento de analisis literario lo suficientemente objetivo, para
garantizar una cientificidad interpretativa capaz de no hacerlo caer en tentaciones
subjetivas o impresionistas.

Es obvio ademas, por lo sefalado anteriormente., que los criterios de compren-
sion literaria no pueden limitarse a un nivel meramente lingaistico, sino también
histérico-cultural, estilistico etc., o sea deberian abarcar “in toto” el espesor semio-
tico del texto en cuestion.

4.5. Consideramos que en un texto literario es posible destacar dos niveles
comunicativos;

a) un “micronivel” meramente lingaistico e interno, cuya funcién es poético-
referencial.

b) un “macronivel” externo, puesto que su destinatario es el publico lector y
cuya funcion llega a ser también perlocutiva y performativa, alcanzando a la vez
un nivel macrotextual.

Al tomar en cuenta el publico-receptor es preciso fijar la atencion en la funcion
de puente entre diferentes culturas que ejerce la traduccién literaria y en lo que
ello implica, ya sea en términos de distintos “horizontes de espera” del lector, ya
sea en las opciones traductivas en el caso de términos o conceplos cuya compren-
sion e interpretacion depende de universos culturales que raramente son coinci-
dentes, para lo cual habria que utilizar el recurso de las notas metalinguisticas
(culturales) del traductor o la propuesta de Vermeer:

“(...) Ejemplos: si se quiere publicar en Europa una historia de la cultura lati-
noamericana escrita por un autor latinoamericano, sera necesario parafrasear o
modificar algunas partes teniendo en cuenta los diferentes conocimientos previos
de los receptores, suponiendo que el libro vaya a aparecer en el mercado como
oferta informativa dirigida al lector medio. Estos cambios pueden ser realizados
POr un equipo de especialistas antes de la traduccion, por un traductor especiali-
zado durante la traduccién o por un especialista después de la traduccién, (La
adopcién de uno de estos procedimientos depende [;debe depender!] de lo esta-
blecido previamente en el contrato; no nos referimos p. €]. a la realizacién de cam-
bios posteriores a la traduccién sin conocimiento del traductor)...” (Fundamentos
para una teoria funcional de la traduccion, AKAL Ediciones, Madrid, 1996, p. 86.)

La presencia de estos dos niveles lingiisticos y comunicativos determina a la
vez la reiterada necesidad que tiene el traductor de utilizar sistematicamente, tam-
bién para resolver las relaciones y las divergencias estilisticas entre el italiano y el
espaniol, las conocidas siete operaciones traductivas propuestas para el francés y el
inglés por Darbelnet y Vinay*:

1) el préstamo (= imprestito = transliteration).

2) el calco (= calco = loan translation) con la inherente problematica de los
“falsos amigos”.

3) la traduccion literal (= traduzione letterale = litteral translation),

#-J.L. Darbelnet y Vinay, “Stylistique comparée du francuis et de langlais”™, 3 - 1958 Pp. 46-35, Pris, Didier.
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4) la transposicion con las dos operaciones jakobsonianas de a] traduccion in-
tralingiiistica y de b] traduccién interlinguistica.

5) la modulacion.

6) la equivalencia.

7) la adaptacién (= adartamento).

Estas operaciones traductivas resultan especialmente solventes para solucionar
las diferencias mas recurrentes entre el italiano y el espanol, como por ejemplo la
no sistematica correspondencia de los géneros de los sustantivos en las dos lenguas
y la carencia de parte del italiano del tan conciso y del tan eficaz semanticamente
género “neutro” del espariol.

La ausencia en la lengua espanola de los cliticos italianos “ne”, “ci”, “vi", en
funcion adverbial, condicionan importantes matices referenciales, en grado de
conllevar indices de connotacion afectiva.

El escaso uso de la diatesis pasiva en el idioma espanol, determina asimismo la
necesidad traductiva de tener que recurrir a perifrasis mas extensas que alteran el
ritmo prosodico o poético.

Conclusiones

Es conveniente observar que si comparamos interna y diacronicamente la len-
gua literaria italiana, destacamos que desde el siglo X1II (el momento de sus ori-
genes) hasta las primeras dos o tres décadas de este siglo XX, no se han manifesta-
do cambios seménticos, sintdcticos, [onico y ortograficos muy fuertes, sino que los
mismos se han ido deslizando muy lentamente.

En cambio, se abri¢ una brecha mucho mas profunda entre los ritmos evolu-
tivos de algunos registros de la lengua hablada y coloquial y los de la lengua escrita
literaria.

La lengua literaria espariola, en vez, ha evolucionado con ritmos mas parejos y
mas acordes a las transformaciones de la lengua oral coloquial. Ademais, la larga
influencia de la dominacién arabe ha provocado grandes influjos linguisticos y a
la vez culturales y semi6ticos, ya sea en la lengua oral, ya sea en la lengua literaria.

El hecho que el espaniol haya sido también la lengua de un proceso histérico de
colonizacién (en América y en parte de Asia), ha determinado que este idioma fuera
mas abierto a las novedades linguisticas debiendo incorporar en un fenémeno de re-
torno lingaistico las terminologias y, por ende, todo su pertinente y especifico bagaje
cultural, muy abundante, por ejemplo, en toda la novelistica hispanoamericana.

Contrapuesta a esta caracterizacion del espanol seria la marca distintiva del
idioma italiano de mas “cerrado” y mas “protegido”.

Por todo ello podemos detectar:

1) que en el idioma literario italiano existe una densidad y riqueza connotativa
enmarcada y medible en un espesor diacronico rigidamente “preservado” y por lo
tanto frecuentemente de dificil comprensin cultural, filoscfica etc., con una fuerte
dosis y un “connaturale” juego a nivel consciente ¢ inconsciente de intertextualidades.
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2) que en la lengua literaria espafiola prima una mayor riqueza “referencial” en
donde el “universal antropolégico” constituido por el quehacer poético y literario

abreva y se nutre de diversas fuentes culturales tomadas y asimiladas desde las mas
distintas latitudes geograficas.
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