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Hay ciertas cosas que preciso tener en men-
te cuando trabajamos sobre lo que yo lla-
mo “rextos profesionales”. Los dos crite-
rios fundamentales son: primero, que la
traduccién debe leerse como si hubiera
sido escrita en lalengua a la que se tradu-
ce, en el caso de la mayorfa de ustedes el
espanol, y segundo, que la traduccién debe
apartarse del original lo menos posible. Pero
hay también un rercer criterio, que siem-
pre conviene recordar: les han solicitado la
traduccion para un propésito particular y
ustedes son el puente, por asf decirlo, encre
el auror del original y el futuro lector.
Coémo permanecer fieles al texto y escri-
biry al mismo tiempo, en un espanol (o un
inglc’& en mi caso perscma]) que sea natu-
ral y convincente es algo que, sin suda, da
lugar a todo tipo de argumentos. Sin em-
bargo, creo que en dltima instancia se re-
ducen a dos: sonar de un modo genuino y
no cambiar lo que el autor dice en el origi-
nal. A veces ocurre que una traduccién no
pucde leerse bien porque nos encontramos
frente alo que en realidad es una transcrip-
cién muy pobre al espafiol. En mi opinidn,
pilrﬂ t]’adll(:if correcramente un texto 10
mejor es trasladar el original al propio idio-
ma. No se trata de cambiar el original, sino
de poner las ideas del texto en un orden tal
que el lector inglés o, en el caso de ustedes,
el lector de lengua espafiola se encuentre
en condiciones de seguir.

Crear un estilo

Les sugiero que elaboren un estilo propio
en espaiiol y escriban de ral modo que el
lector pueda sumergirse en el texto sin gran
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dificultad. A lo largo de los afios, yo he
desarrollado mi propio estilo de escritura
en inglés. Me siento cémodo con él y me
permite trabajar rdpido. Pienso que es lo
suficientemente llano y fluido como para
que el lector pueda acceder ficilmente al
contenido de los textos que traduzco. La
verdad es que se me hace un revoltijo si
tengo que leer un texto un par de veces para
seguir su estructura, por mds que la infor-
macién contenida sea francamente elemen-
tal. Por eso digo que es vital que se sientan
comodos con la propia lengua, ya que tini-
camente ustedes son capaces de tornar mds
claro un original o comprender lo que hace
que un texto resulte diffcil de seguir.

El propio estilo no es algo que pueda cap-
tarse como una férmula matemadtica, sino
algo que se adquiere y construye con la
experiencia. No es lo mismo que apren-
der inglés o estudiar gramdrica. Se trata
del componente mds flexible en el apren-
dizaje del lenguaje, de lo mds diffcil de
definir y, por lo general, de algo que es
imposible ensefiar. La tnica manera de
aprender es practicando y mirando los
buenos ejemplos. Pero también hay que
saber aprender, a través de los malos, cud-
les son las cosas que no deben hacerse.

Antes de aceptar un trabajo

Siempre es necesario tener una compren-
sién previa del tema sobre el que van a
hacer su traduccién. En materia de cien-
cia y tecnologfa, no es cuestién de empe-
zar a aprender lo que no se ha estudiado
con anterioridad. Algunos temas (como
los platos voladores, los modems o los
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multimedios) pueden parecer mds accesi-
bles a primera vista, pero pueden resultar
muy dificiles cuando se entra en detalles.
Un traductor médico reconoceria inme-
diatamente la diferencia entre “émbolo” y
“embolia™: el primero se reficre al agente
que la provoca y el segundo al término
que designa una obstruccién (por ejem-
plo, una obstruccién arterial).

Es una gran complicacién parael cliente que
el raductor no comprenda exactamente lo
que estd traduciendo. Hay que estar en con-
diciones de captar todas las implicaciones
posibles de un texto para poder seguir la li-
nea argumental y la ldgica interna.

En la traduccién se pone a prueba mis el
espafiol que el inglés, el francés o el ale-
mén que han aprendido. La lengua ma-
terna tiene que ser tan buena como para
decodificar y recodificar los pasajes mds
técnicos del original. En el caso de una
traduccién téenica, lo que deben hacer es
recrear la forma y el estilo del lenguaje que
sc usa en un campo particular. Pero este
lenguaje no se limita a ser una jerga, sino
que hace a la manera especifica en que la
gente se comunica en una determinada drea
del conacimiento o la vida profesional.

Es importante, por tanto, que desarro-
llen toda una gama de estilos. Pueden
encontrar ayuda en los diccionarios es-
pecializados y las terminologfas, pero con
eso no alcanza. El diccionario no nos da
un manejo fluido del lenguaje téenico.
Lo que yo les recomiendo es invertir mds
tiempo leyendo fuentes relacionadas con
el tema que consultando diccionarios. En
los periédicos y revistas profesionales en-



contrardn casi todo lo que necesiran:
desde el registro apropiado, los tipos de
terminologia v neologismos hasta dera-
lles aparentemente menores de puntua-
cién y fraseo,

¢Puedo modificar el original?

Alterar el texto es un punto conflictivo.
Tracuttore —tradirtore sostiene una verdad
eterna. Nunca ha habido consenso en el
oficio (o la profesion, si ustedes insisten)
acerca de si se puede, estd permitido, se
debe, es necesario, se estd obligado o no a
“modificar” el original. Algunos dicen, por
ejemplo, que no hay por qué mejorar un
texto mal escrito. Creo que este argumen-
to es defectuoso, ya que uno no rraslada-
ria erratas, non sequiturs, ambigiiedades o
saltos. ;Deben los rraducrores ejercer cier-
to legitimo papel como editores? Perso-
nalmente, pienso que el objetivo funda-
mental de la traduccién es la comunica-
cién, y es importante para el cliente acce-
der del modo mis directo posible al con-
tenido del original o (en el caso de una
“obra literaria) a los componentes estéticos
o intelectuales que contiene, En términos
comerciales (;hay acaso otros en estos tiem-
pos oscuros?), los clientes no quieren sa-
ber nada del subjuntivo en la cuarta linea
o de las peripecias sinticticas que hemos
tenido que hacer al traducir el ablativo
absoluto del dltimo pdrrafo. Todo esto nos
lleva a hablar de mi otro caballito de barta-
lla preferido: ¢l estilo es la llave para una
comunicacién clara. Lejos de mi estd sos-
tener (como la mayorfa de los norteame-
ricanos, los socidlogos, los periodistas) que
la gente quiere hechos, que tanto mejor si
todo se puede decir con monosilabos y en
lo posible con gancho. Pero desgraciada-
mente hay una tendencia a escribir de
un modo tan complicado que el lector
(y a veces hasta el mismo autor) llegan a
creer que el tema es igualmente complejo.

Una excepcidn es la traduccidn literaria
o los textos que no pueden ser entendi-
dos sin referencia a una situacién cultu-

ral concreta. Por ejemplo, un colega mio
que estuvo trabajando sobre el andlisis
textual de las obras de Adrian Mole en
francés, alemdn y espafiol notd que el
humor del original no siempre se pre-
serva en otras lenguas. Pese a todo, di-
chas obras son muy populares en sus tra-
ducciones, de modo que algo debe ha-
cerlas atractivas. ;Pero tienen el mismo
efecto que para un lector de lengua ingle-
sa? No estoy capacitado para responder a
esta pregunta, ya que no me encuentro en
esa posicion. Sin embargo, recuerdo que
en una etapa de mi vida fui un dvido lec-
tor de los grandes novelistas rusos. ;Po-
dian tener esas abras traducidas el mismo
efecto sobre mi que , digamos, a) sobre
cualquier ruso, b) sobre un ruso de mi edad
y formacién, ¢) sobre un ruso que viviera
en la misma época que yo? Un criterio para
reconocer una gran obra literaria es que
deberfa ser accesible para cualquier perso-
na de nuestra edad y nivel cultural ;Cémo
hace el traductor para preservar la univer-
salidad del texto? ;Qué debe hacerse con
aquellos elementos que son especificos de
un tdempo dado?

Las preguntas fundamentales

Hay una serie de preguntas que todo tra-
ductor profesional deberfa hacerse antes
de empezar a trabajar sobre un texto.
;Quién es el autor? ;Para quién lo escri-
bi6? ;Para qué? ;Cudndo fue publicado?
¢Dénde aparecié? ;Cudl era su propésito?
;Cudl es el nivel educacional del autor?
¢Cuil es el del lector? Luego hdganse las
mismas preguntas a si mismos. ;Quién
encarg6 esta traduccion? ;Para quién es-
toy haciéndola? ;Serd publicada? ;Dénde?
:Cudndo? ;Con qué fin? ;Cudl es mi gra-
do de preparacién? ;Cudl es el nivel edu-
cacional de mi cliente? Por dltimo, hay que
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preguntarse si toda esta informacién nos
ha sido proporcionada o si puede inferirse
del texro.

Conviene también contestar una segunda
serie de preguntas relacionadas con el au-
tor. ;Se trata de alguien conocido? ;Es
hombre o mujer? ;FEscribe desde cierta
perspectiva, por ejemplo, desde la perspec-
tiva de una determinada generacién o gru-
po? ;Is este piblico identificable como tal?
;sHay marcas en el texto que indiquen la edad
del autor o la época en que escribi6 el texto?
;Estd buscando producir algiin efecto?

Una tercera serie de preguntas se relacio-
na directamente con la estructura del tex-
to. ;Cudl es el nivel estilistico? ;Hay algu-
nos rasgos caracteristicos de este autor, por
ejemplo, la extension de las frases, el voca-
bulario elegido, ¢l tipo de ejemplos que
usa? ;Qué efectos ha de tener esto en el
lector de la traduccién? ;Necesitard el lec-
toralguna informacién cultural para com-
prender el texto? ;Resultard de todos mo-
dos oscuro? ;El nivel del vocabulario no
causard problemas? ;No sonard rimbom-
bante en espaiol, excesivamente retérico
o florido? El texto, en general, stiene co-
hesién? ;Har falea rehacerlo? :Debo de-
jar los pdrrafos como estdn o serd preferi-
ble unir algunos para que no quede muy

deshilachado?

El traductor como editor

Los mejores profesionales se destacan por
su originalidad y por dar un senrido a lo
intraducible. No se preocupen demasiado
por alcanzar esta cima, tanto menos si el
texto parece ser cadtico en el original. ;Qué
debemos hacer, entonces, con un texto que
resulta diffcil porque estd mal escrito? Re-
conozco que hay un caso en que las im-
perfecciones del original deben resperar-
se: donde el estilo es de importancia cuan-
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do el texto tiene pretensiones literarias o el

estilo de la presentacion estd en relacién con
lo que se dice. Los intérpretes de la corte,
por ejemplo, deben transmitir cada una de
las inflexiones con el fin de reproducir cui-
dadosamente la estructura lingiifstica com-
pleta del original. Pero la mayorfa de la tra-
ducciones son mis bien profanas y los clien-
tes en general estdn ansiosos por tener ac-
ceso al contenido. Es una ldsiima que las
universidades y los institutos ensefien a los
nuevos graduados a estar demasiado aten-
tos al estilo y muy poco entrenados para
afrontar la necesidad de trabajar bajo pre-
sion. De modo que les recomiendo tener
preparado un estilo propio que les permita
moverse con comodidad ante las urgen-
cias del mercado, mientras contintan ha-
ciendo traducciones que sean al mismo
tiempo legibles.

Notas al pie y notas del traductor

Tengan cuidado de no confundir anotacio-
nes.con notas de pie de pdgina. Las primeras
dan cuenta de problemas de traduccién y
explican lo que se ha hecho y por qué. Tas
segundas simplemente afiaden o clarifican
la informacién. Si echan una mirada a las
ediciones de Pengrin World Classics, verdn
que apenas se usan, salvo cuando se trata de
una referencia cultural que requiere explica-
cién.

;Para qué sirven, entonces, las notas? Pue-
de haber unaambigiiedad absoluta en ¢l ori-
ginal y, en tal caso, es posible indicarla con
una notaa pie de pagina, aunque obviamente
primero deben resolverla y tratar de que el
pasaje en cuestion resulte legible. En la tra-
duccién se trata de dar soluciones y ustedes
son los encargados de encontrarlas. Fl clien-
te no quiere saber cudn intrincado es un tex-
to, ni lo inteligentes que son. Temerd inclu-
so que con todas esas explicaciones traten de
cobrarle un dinero extra. Se supone que us-
tedes pueden hacerlo, de modo que lo
mejor es crear clerto aire de misterio en
beneficio de los demads traductores.

Para ilustrarlo: digamos que en el texto apa-
rece una referencia a los generales Franco,
Mola y Sanjurjo. Podemos razonablemen-
te esperar que el lector educado promedio
sepa que el General Franco fue el caudillo
de Espaina después de la Guerra Civil, pero
sélo el mds hispandfilo llegard a reconocer
alos otros dos personajes, del mismo modo
que fuera de la Argentina se podrd saber
quién es Perdn, pero probablemente no
Aramburu. De modo que una nota a pie
de pdgina podria decir: “Generales de la
Guerra Civil (1936-1939). Mola y
Sanjurjo fueron asesinados al comienzo
de ésta en diferentes atentados aéreos .
[Franco llegd a convertirse en Comandan-
te Supremo del Fjército y posteriormen-
te en Jefe de Estado.” No hace falta que
aporten mds informacién (por ejemplo,
sobre las circunstancias en las que se pro-
dujeron los atentados), ni que den rien-
da suelta a todo su conocimiento o em-
piecen a escribir un libro sobre el rema.

Los retoques finales

Hasta los escritos sinceramente mds ele-
mentales pueden presentar de pronto
trampas inesperadas. Algunas veces uno
siente que se trata del dispositivo de una
bomba mds que de una traduccién.
Como en la vida real, la muerte suele
desencadenarse por un pequeo error
que resultd ser fatal. De modo que les
recomiendo no ser demasiado literales.
Por lo demds, no vayan a entregar nunca
una traduccién sin antes haberla pulido
y depurado de posibles errares. Hay que
desarrollar una mirada atenra a las equi-
valencias para advertir si la estructura re-
quiere o no ser modificada. Hay que de-
sarrollar, también, un ofdo sumamente
sensible al sonido del texto, de manera
que se lo pueda leer bien y resulte cohe-
rente. Ademds, hay que dominar un len-
guaje amplio y flexible para poder esco-
ger el equivalente mds adecuado para las
frases que traducen. Por tltimo, hay que
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tener un ojo muy avezado para la sin-
taxis espafiola.

En sintesis, traten simplemente de man-
tener un equilibrio entre la fidelidad al
original, por un lado, y una prosa
creativa, por el otro, que suene como si
¢l texto hubiera sido escrito en la lengua
a la que lo traducen.

Recuerden que la calidad del producto
terminado debe ser absoluta. Deben ser
especialmente cuidadosos con las cifras.
Un simple error puede ocasionar serios
problemas. Que alguien escriba 25 en
lugar de 2.5 ml, puede ser fatal si se tra-
ta de una dosis inyectable. Imaginensc
que en un contrato diga 250.000 en lu-
gar de 25.000.000 US$. Las consecuen-
cias pueden ser desastrosas, segiin sc tra-
te del acreedor o del deudor.

Las revisiones finales son tan importan-
tes como la (iltima pincelada en un cua-
dro, como el golpe de cincel con que se
concluye una esculcura. Les recomiendo
para ello releer atentamente su trabajo,
cotejando primero el original y luego
confrontindolo con la traduccién. Lue-
go repasen el texto y pregintense si lo-
araron lo que se proponfan. Es absolu-
tamente vital que el texto se lea con flui-
dez y suene como si hubiera sido escrito
directamente en espafiol.

Fijense que no haya omisiones o errores
tontos de transcripcion. Revisen la or-
tografia, las concordancias verbales, los
plurales, los falsos amigos. Presten aten-
cidn al contenido del texto y preginten-
se si se entiende. En la revisién final de-
bemos examinar cada detalle con lupa y
corregir todo aquello que suene extra-
fio, falso o simplemente raro. Si ustedes
no comprenden, ;qué esperan del clien-
te? Estudien después el estilo, la eufonia
y el equilibrio. ;Es ampuloso o desma-
flado? ;Hay frases demasiado largas o
demasiado cortas? Entreguen la traduc-
cién cuando se sientan seguros y satisfe-
chos. No olviden pasar la factura. Y no
gasten el dinero hasta no haber cobrado.
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