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MESA REDONDA

Derechos de autor
del traductor

Durante la primera jornada del 1 Congreso Latinoamericano de
Traduccién e Interpretacion organizado por el Colegio de
Traductores Piiblicos, y coincidiendo con una propuesta de la
Federacion Internacional de Traductores (FIT) que sugirio que en
1996 el festejo del Dia del Traductor estuviera asociado al tema de
los derechos de autor, tuvo lugar, en la sala Pablo Neruda del
complejo La Plaza, una mesa redonda sobre Derechos de autor del
traductor. En ella participaron Maria Laura Burattini, Rolando
Costa Picazo, Javier Ferndndez, Delia Lipszyc, Lawrence Venuti y
Liliana Reguera Azcuénaga actué como coordinadora del
encuentro. Durante su transcurso, los panelistas se refirieron a
diversos aspectos que hacen a la situacion legal de los traductores
en nuestro pais e internacionalmente y plantearon las divergencias
que existen entre las leyes que protegen tanto al autor como al
traductor y las desfavorables condiciones que plantea el mercado.

De izq. a derecha: Javier Femdndez, Delia Lipszyc, Liliana Reguera Azcuénaga
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Liliana Reguera Azcuénaga
(coordinadora de la mesa redon-
da): Daremos comienzo a esta mesa
redonda, solicitando a Javier Fer-
nindez que nos dé su opinién acerca
del tema que hoy nos convoca: los
derechos de autor de los traducto-
res.

Javier Ferndndez: Como Dele-
gado adjunto en la Delegacién Ar-
gentina ante la UNESCO, participé
en muchas sesiones dedicadas al
problema de los derechos de autor
de los traductores, sesiones en las
que se generaban discusiones que
no creo que hayan tenido fin hasta el
dia de hoy. Porque, evidentemente,
se trata de un problema muy sutil,
muy conflictivo, ya que los mismos
autores que se manifestaban en esas
conferencias no atinaban a recono-
cer otra autoridad de propiedad so-
bre su texto que la propia.

Es cierto que el traductor es un
creador y que no siempre el texto
que entrega tiene que ver directa-
mente con el texto original. Todo
lector, por otra parte, es también un
traductor y no todas las lecturas de

una obra son iguales porque a ellas
se agregan los matices personales.

En la Argentina, la cuestién de la
traduccién tiene una larga historia.
Me gustaria recordar aqui, sobre
todo, a Sarmiento, quien se refirié
con mucha frecuencia al problema
de la traduccién e incluso pensé que
habia que crear traductores de tra-
ductores porque estimaba que esta
tarca debia alcanzar una mayor per-
feccion. Ademds, consideraba que
la profesion de traductor no existia
en esa época, que era una tarea un
poco marginal.

Sarmiento fue traductor y sus tra-
bajos sobrevivieron al tiempo. Fue
su fervor docente ¢l que lo llevé a
realizar esta tarea pensando en los
alumnos de América del Sur ya que
en aquel entonces, 1840, no existia
una gran produccién de libros.

Entre otras obras, tradujo del fran-
cés una Vida de Jesucristo, en una
version bastante acertada, lo cual
era sorprendente porque su francés
era un poco limitado. Pero esa Vida
de Jesucristo fue ladnica que circu-
16 en América del Sur, durante cua-
renta anos.

Maria Laura Burattini, Lawrence Venuti y Rolando Costa Picazo.

Posteriormente, quisiera recor-
dar, como ya lo ha hecho la revista
VOCES del Colegio de Traductores
Publicos, a Victoria Ocampo. Vic-
toria se formé durante su infanciaen
el idioma francés, de modo que
crecié dominando mads este idioma
que el espafol.” Por este motivo,
cuando traducfa, su dificultad no
residia en la lengua de partida sino
en el castellano.

Pero, volviendo al tema de esta
mesa, creo que el problema de los
derechos de autor del traductor me-
rece llegar a un punto definitivo,
porque advierto que se continta dis-
cutiendo lo que se debatfaen Nairobi
hace ya tantos afios. Lo que impide
la resolucion de este tema es la
existencia de intereses vinculados a
las traducciones. Las editoriales, en
general, no estdn dispuestas a reco-
nocer los derechos de los traducto-
res porque esto implicaria una retri-
bucién adecuada a la tarea, con el
consiguiente aumento de los costos.
La traduccién es, evidentemente,
una tarea especifica de jerarquia.
Por eso pienso que, por alguna dis-
posicién colectiva legal, podria lle-
garse al reconocimiento cabal de
que el traductor es evidentemente
un coautor, en otro idioma, de una
obra original.

Algunas nociones basicas
sobre el derecho de autor

Delia Lipszyc: El proposito de
mi intervencién es muy modesto:
comunicar algunas nociones bdsi-
cas del derecho de autor que puedan
servir a los traductores a la hora de
firmar contratos. Aunque, a decir
verdad, muchos editores prefieren
evitar los contratos y tener una rela-
¢16n basada en la confianza recipro-
ca, especialmente, en la confianza
del traductor.
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También en el campo
del derecho de integri-
dad los traductores
suelen tener proble-
mas, porque como las
editoriales habitual-
mente compran las
traducciones, se creen
duenas de ellas y
piensan que pueden
modificarlas o “mejo-
rarlas” a su antojo. La
obra de un autor no
se puede modificar
sin su autorizacion;
porque estamos den-
tro del terreno del
derecho moral y las
facultades que inte-
gran este derecho no
se ceden aunque se
venda la obra.

Delia Lipszyc
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En primer lugar, es importante
destacar que todas las leyes recono-
cen la condicién de autor del traduc-
tor. Voy a omitir toda referenciaala
ley argentina, Ley 11.723, porque,
seguin tengo entendido, ese aspecto
lo tratard la doctora Burattini.

Los traductores estdn, por lo tan-
to, legalmente equiparados a los
autores. Incluso, en los hechos, tie-
nen algunas ventajas. En primer lu-
gar, y por lo general, firman mds
contratos que los autores. Y en se-
gundo lugar, en la mayor parte de
los casos, son mds rigurosos con sus
honorarios, probablemente, porque
estdn menos acuciados por la nece-
sidad de publicar la obra. Esta nece-
sidad es el peor enemigo del autor,
porque lo coloca en un estado de
sumision psicolégica frente al edi-
tory lo obliga a padecer, luego, toda
la frustracién de una situacién que
ha consentido en su deseo de ver la
obra publicada.

En contrapartida, como lo ha se-
fialado una conocida traductora es-
paiiola, Esther Benitez, la debilidad
de los traductores frente a los escri-
tores radica en que los autores de
obras originarias son tnicos e
insustituibles; mientras que un tra-
ductor es perfectamente sustituible
por otro, especialmente, cuando
empicza a resultar un incordio.

Como éste es un congreso de
traduccion e interpretacion, me pa-
rece importante destacar que los
traductores son autores de obras
derivadas. Por lo tanto, cuando el
texto originario estd protegido por
el derecho de autor, es decir, cuando
se trata de una obra (calidad que no
tienen, por ejemplo, los documen-
tos piblicos o privados como los
contratos, poderes y otros) sus tra-
ducciones también lo estdn. Aclaro
este punto porque sé que en la sala
hay muchos traductores piiblicos

cuyo trabajo consiste, generalmen-
te, en la traduccién de documentos.

Ahora bien, definamos qué es
una obra. Para el derecho de autor,
una obra es una expresion personal
de la inteligencia, que desarrolla un
pensamiento que se manifiesta bajo
una forma perceptible, que tiene
originalidad o individualidad sufi-
ciente y que es apta para ser difun-
dida, reproducida y comunicada al
publico. El derecho de autor prote-
ge toda clase de obras intelectuales.
Tradicionalmente, en las leyes, se
mencionan las novelas, las obras de
teatro, las obras musicales, las obras
plasticas y también las obras deri-
vadas, entre las que se encuentran
las traducciones, las adaptaciones,
las compilaciones, las antologias,
las anotaciones y comentarios y otras
transformaciones, cualquiera sea el
modo de expresién. De todos mo-
dos, para estar protegidas, las obras
derivadas deben ser originales, es
decir, deben presentar originalidad
o individualidad.

La obra original es la obra
primigenia de la cual parte el adap-
tador. Generalmente, se la denomi-
na obra original; pero ¢s mas ade-
cuado hablar de obra originaria
porque la condicién de originalidad
o individualidad se le exige a cual-
quier obra, originaria o derivada,
para merecer la proteccién del dere-
chode autor. Es decir que toda obra,
para poder estar protegida por el
derecho de autor, debe tener algo de
original y propio.

Cuando la obra preexistente estd
en el dominio privado, es necesario
solicitar la autorizacién del autor
para realizar su transformacién. En
cambio, cuando la obra preexistente
no estd protegida por ¢l derecho de
autor (es el caso de las leyes, por
ejemplo, que pueden ser considera-
das obras pero que no gozan, por
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motivos determinados, de la protec-
¢ion de ese derecho) y estd en el
dominio publico, no es necesario
solicitar ninguna autorizacién para
efectuar su transformacién.

Como en la obra derivada se su-
man los elementos creativos del au-
tor de la obra originaria y los de la
obra transformada; para utilizarlaes
necesario contar con la autorizacion
de ambos: la del autor de la obra
originaria y la del autor de la obra
derivada. A este tipo de obras se las
llama obras compuestas, porque el
autor de la obra originaria no ha
intervenido en la creacién de la de-
rivada, es decir, no se trata de una
obraen colaboracién o en coautoria.

Es sabido que las traducciones
deben respetar fielmente el conteni-
do y el estilo de la obra original y

esto obliga al traductor a superar -
problemas idiomdticos que en oca-"

siones son de tal importancia, que
pueden demandar una verdadera
recreacion lingiiistica del texto del
que se parte. Pero atin cuando los
obstédculos con los que tropieza el
traductor no sean de gran magnitud,
lo cierto es que la traduccién siem-
pre requiere del dominio creativo de
otro idioma y de un considerable
esfuerzo de traslacion del pensa-
miento del autor. Sinembargo, como
las distintas traducciones parten
siempre de la misma obra, en esta
materia puede ser dificultoso parael
traductor probar un plagio o un apro-
vechamiento indebido de su esfuer-
zo. Entonces, en la expectativa de
esta situacion y para contar con
elementos que faciliten luego la
prueba del ilicito, algunos traducto-
res, segin me han comentado, op-
tan por utilizar ciertos recursos,
como el de deslizar pequeiios pero
significativos errores en la traduc-
cién. Estos, al ser repetidos en otra
traduccién, tienen una singular ap-

titud probatoria de la copia en la que
se ha incurrido.

Ahora bien, jcudles son los dere-
chos que tiene el autor, tanto el
autor de obras originarias como de
obras derivadas? En primer lugar,
voy a sefialar que la obra (tanto la
originaria como la derivada) es un
bien. Pero es un bien muy particular
porque refleja la personalidad del
autor. Entonces, la ley no sélo debe
asegurarle al autor beneficios eco-
nomicos por la explotacién de la
obra, esto es, derechos patrimonia-
les, sino que también debe proteger
su personalidad en relacion con esa
obra. Esta es la razon por la que se
plantea que el derecho de autor tiene
una doble estructura y un doble
cometido. Esto equivale a decir que
estd integrado por dos vertientes de
facultades que son exclusivas y que
forman el contenido de la materia:
por un lado, las facultades persona-
les que integran lo que se llama el
derecho moral y permiten la tutela
de la personalidad del autor como
creador y de la obra como una enti-
dad propia; por otro lado, las facul-
tades pecuniarias, que integran el
derecho patrimonial y posibilitan
que el autor participe de la explota-
cién de su obra. En cuanto al dere-
cho moral, unade las facultades que
tiene es el derecho de divulgacion:
la posibilidad de decidir cudndo la
obra estd lista para ser presentada al
publico, ya sea una obra derivada o
una obra originaria. Otra facultad
estd constituida por el derecho de
paternidad intelectual, que es el
derecho que tiene ¢l autor a que su
nombre vaya unido siempre a su
obra; otra es el derecho de integri-
dad, que es el derecho a que se
respete el texto que €l ha entregado
para ser divulgado; y, en algunas
legislaciones, también se reconoce
d derecho de arrepentimiento o

retracto que da la posibilidad de
resolver un contrato en curso y reti-
rar de circulacién una obra porque
yano responde mds a las conviccio-
nes estéticas, morales o intelectua-
les del autor.

Elcampo que més problemas pre-
senta a los traductores es el del
derecho de paternidad e integridad,
porque muchas veces sus nombres
son omitidos en la edicién de las
obras. Una traduccién empicza a ser
publicada con el nombre del traduc-
tor pero en ediciones posteriores
éste desaparece misteriosamente.
Aqui, el traductor tiene derecho a
accionar como si fuera el autor de la
obra. Hace unos cuantos afios, tuve
que poner a prueba este derecho en
la Argentina cuando intervine en
representacion del traductor de un
libro de Giovanni Papini, La escala
de Jacob. Los derechos exclusivos
de esa obra los tenfa una editorial
espafola, que en una de las
reediciones habia omitido el nom-
bre del traductor. Allf, aunque costé
bastante trabajo convencer al geren-
te de la editorial, se llegé a un
acuerdo sin juicio.

Larealidad es que tanto el traduc-
tor como el autor tienen derecho a
que su nombre se incluya en la
edicion, en la forma en que lo han
elegido: ya sea su nombre comple-
1o, un seudénimo o el apellido de
soltera si se trata de una mujer casa-
da. Incluso debe respetirsele el ané-
nimo al autor, porque el derecho de
paternidad o derecho al nombre estd
concebido, justamente, como un de-
recho y no como una obligacién. El
puede elegir poner 0 no su nombre
en la obra. Pero el que no puede
elegir, una vez que lo ha decidido el
autor, es el editor.

También en el campo del dere-
cho de integridad los traductores
suelen tener problemas, porque
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como las editoriales ha-
bitualmente compran las
traducciones, se creen
duefias de ellas y pien-
san que pueden modifi-
carlas o “mejorarlas” a
su antojo. La obra de un
autor no se puede modi-
ficar sin su autorizacion,
porque estamos dentro
del terreno del derecho
moral y las facultades
que integran este dere-
cho no se ceden aunque
s¢ venda la obra. Por
otra parte, los derechos
del traductor tienen la
misma duracién que los derechos
del autor.

Finalmente, voy a hacer una bre-
ve alusion al tema de la cesién de los
derechos. En este campo, se reco-
mienda a los traductores observar,
al firmar los contratos, qué alcance
tiene el contrato del autor de la obra
que traducirdn, porque su propio
contrato no debe ir més alla que el
anterior. Es decir, él no debe ceder
més de lo que cede el autor de la
obra original. Por ejemplo, en cuan-
to al drea geogrifica donde se puede
utilizar su traduccién.

Espero, con esta breve-interven-
cion, haber cumplido el propésito
que me fije al comienzo. R

Derechos de autor en la
Argentina

Maria Laura Burarttini: Mi parti-
cipacién tendrd muchos puntos en
comuin con la de la doctora Lipszyc.
En principio, recordemos que en la
Argentina los derechos de autor es-
tin protegidos por la Ley 11.723
que data del afio 1933 y cuyo pro-
yecto de reforma se encuentra ac-
tualmente en el Congreso. Esta
ley protege tanto las obras origina-
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Decimos que las traducciones
son obras derivadas relativamen-
te originales porque el autor de la

obra originaria no esta presente
en el momento de la creacion de
la derivada. También decimos
que son obras compuestas por-
que derivan de un obra anterior,
es decir, suponen la existencia de

una obra originaria.
Maria Laura Burattini

rias como las obras derivadas. Ya
fue sefialado que ambas deben pre-
sentar rasgos de originalidad y por
eso a las obras primigenias las lla-
mamos originarias y no originales.
Para la creacién de una obra deriva-
da es necesario contar con la autori-
zacion del autor de la obra origina-
ria.

Esta originalidad que se le recla-
matanto a las obras originarias como
alas derivadas puede presentarse en
una o en ambas etapas de la crea-
cién. Con esto significamos que
puede darse tanto en la etapa de
composicion (como sucede con las
antologias), como en la expresién
de la obra (es el caso de las traduc-
ciones) o en ambas etapas a la vez
(como en las adaptaciones).

Decimos que las traducciones son
obras derivadas relativamente ori-
ginales porque el autor de la obra
originaria no estd presente en el
momento de la creacién de la deri-
vada. También decimos que son
obras compuestas porque derivan
de un obra anterior, es decir, supo-
nen la existencia de una obra origi-
naria. Cuando esta obra originaria
se encuentra en el dominio privado,
es decir, durante toda la vida del

autor y hasta cincuenta
aiios después de su
muerte, es necesaria su
autorizacion o la del ti-
tular de los derechos de
propiedad intelectual
paracrearunaobraderi-
vada. En cambio, si la
obra se encuentra en el
dominio piiblico, lo que
equivale a decir que na-
die tiene un derecho ex-
clusivosobreella, el tra-
ductor serd el titular de
aquellos aportes que le
haya hecho.

Latraduccién presen-
ta originalidad en la nueva forma de
expresion del texto. Y si bien el
Inciso (c) del Articulo Cuarto de la
Ley 11723, que es la Ley de Propie-
dad Intelectual argentina, reconoce
al traductor y al autor como titulares
de los derechos de Propiedad Inte-
lectual, la UNESCO, desde hace
mucho tiempo atrds, exactamente,
en la Recomendacién de Nairobi,
aconseja reconocer al traductor los
mismos derechos que al autor de la
obra originaria. Esta equiparacién
todaviano se haconseguido en nues-
tro pais. Esperamos alcanzarla en
un tiempo no muy lejano.

Autoria y originalidad en
los textos legales

Lawrence Venuti: Espero no re-
sultar confuso después de haber es-
cuchado estas claras exposiciones
acerca de la situacion legal actual de
los traductores, porque el tema de
mi presentacion serd:rodo debe cam-
biar. Sabemos que el autor de un
texto posee derechos exclusivos de
reproduccién no s6lo sobre el traba-
Jo original sino también sobre todos
sus derivados. Esto incluye tanto a
la traduccién como a las adaptacio-



nes teatrales, antologias, peliculas y
otras. Quisiera explicitar las razo-
nes por las que creo que a los autores
deberian limitdrseles sus derechos,
especialmente en el caso de la tra-
duccion. Con esto quiero sugerir
que la ley no deberia proteger sola-
mente ¢l derecho de autor sino un
concepto de autoria que estd con-
gelado en los codigos legales, por lo
menos, desde el siglo XIX. Voy a
analizar esta situacién desde un pun-
to de vista histérico.

Segin mi perspectiva, la mayo-
ria de los codigos legales, naciona-
les e internacionales, considera a la
originalidad como originalidad de
la forma opuesta a la originalidad de
contenido, es decir, opone formas
de expresion a ideas. Gracias a esta
distincion, el traductor obtiene un
derecho de autor sobre su traduc-
cion. En otras palabras, existe un
reconocimiento, aungue no esté ex-
plicito en los codigos, de que el
traductor ha originado una nueva
forma para el texto extranjero y
sobre esta base se le otor-
gan derechos de autor.
Pero esto encierra una
extrafia ambigiiedad.

Si la ley de derechos

Lawrence Venuli

diccion de la ley.

Pero, ; por qué deberiamos consi-
derar que esta contradiccion nos
ofrece una base para reformular las
leyes de derechos de autor?

Creo que, en primer lugar, nos
enfrentamos al problema de un con-
cepto de autorta extremadamente
individualista, que surge en el pe-
riodo roméntico de fines del siglo

Si la ley de derechos de autor

XVIII y principios del siglo XIX.
Antes de este periodo, la concep-
cion del derecho de autor era muy
distinta. Yo dirfa que mas colectiva.
Se escribia de otra manera, los auto-
res sabfan quiénes iban a ser sus
lectores, existian mecenas arist6-
cratas y los trabajos no se publica-
ban: circulaban los manuscritos y
tal vez, se volvfan a copiar. Al ser
copiados una y otra vez los textos
sufrian cambios.

Entonces, teniendo en cuenta es-
tas condiciones, parece acertado de-
cir que el derecho de autor era miil-
tiple o colectivo. Recién con el na-
cimiento del mercado editorial en el
siglo XIX cambia esta relacion en-
tre autores y lectores y aparece laley
de derechos de autor.

Hasta ese momento, la distincion
entre un texto original y una traduc-
¢ién no era tan estricta como hoy en
dia. Para darles una idea, en ¢l siglo
XVI en Inglaterra, la traduccién de
Sir Thomas Wyatt del poeta italiano
Petrarca se imprimi6 péstumamen-
te, no como traduccién
sino como trabajo de
Wyatt. De modo que
existia un concepto to-
talmente distinto de

de autor acepta que una
nueva forma ha sido
creada por el traductor y
que esto le proporciona
derechos, surge como
consecuencia que el de-
recho exclusivo del au-
tor sobre la traduccién
debe quedar, de alguna
manera, limitado. Sin
embargo, el reconoci-
miento de esta nueva
forma de ninguna ma-
nera limita esos dere-
chos exclusivos. Esto,
desde mi punto de vista,
parece ser una contra-

acepta que una nueva forma ha
sido creada por el traductor y que
esto le proporciona derechos,
surge como consecuencia que el
derecho exclusivo del autor sobre
la traduccion debe quedar, de
alguna manera, limitado. Sin
embargo, el reconocimiento de
esta nueva forma de ninguna
manera limita esos derechos ex-
clusivos. Esto, desde mi punto de
vista, parece ser una contradic-
cion de la ley.

Lawrence Venuti

autoria original.

Enel siglo XVIII, las
traducciones eran con-
sideradas auténomas
respecto del texto ex-
tranjero. Lo que suce-
di6 durante el siglo XIX
es que, una vez que se
produjeron estos con-
ceptos individualistas,
se modelaron y codifi-
caron en lo que resulté
ser laley de derechos de
autor, la traduccién se
redefinié como un tra-
bajo derivado del texto
original, sin autonomia.
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Y esto parece ser otro problema
conrespecto alaley. El concepto de
originalidad, aquello que protege la
ley de derechos de autor, es indivi-
dualista porque considera a la forma
transparente, en el sentido de que
permite ver la personalidad del au-
tor.

Una de las cosas que ha sucedido
en los dltimos veinte o treinta afos
con el influjo de las nuevas ideas
sobre autoria y las recientes teorias
literarias y culturales, es que se ha
vuelto muy fécil demostrar que aque-
llo que se consideraba un trabajo de
autorfa es en realidad un texto deri-
vado: derivado de las tradiciones
literarias. Nadie escribe una novela
sin antes haber leido novelas y cada
novela tiene un lugar en la tradicién
literaria respecto de las otras. Y atin
cuando un novelista incluya nuevos
clementos formales en su texto; to-
davia se considerard a esa forma
literaria como derivada.

Pero, aqui estd ¢l problema cen-
tral. Un texto extranjero, al ser tra-
ducido, requiere nuevos valores ya
que tendrd una nueva vida en una
cultura distinta. Y esto s6lo es posi-
ble a través de la traduccion. El

autor original escribe para su propia
cultura; el traductor, en cambio, para
una cultura diferente. Esta distin-
cién sugiere que la traduccién im-
plica una nueva clase de autonomia
que debe ser aceptada e incluida en
la ley. Las traducciones construyen
nuevas bases culturales y nuevos
lectores en culturas diferentes.

El traductor, entonces, deberia
ser considerado como autor-cola-
borador, desde el momento en que
escribe para que los textos sean
comprendidos por culturas diferen-
tes.

Creo, de todos modos, que debo
dejar un punto aclarado: mi pensa-
miento acerca de la ley de derechos
de autor ha surgido de mi propia
experiencia como traductor litera-
rio. Y uno de los problemas que
enfrentael traductor literario en Nor-
teamérica es la falta de trabajo, ya
que es muy poca la literatura extran-
jera que se traduce al inglés. Tal
vez, por eso, se le pide al traductor
que realice una serie de tareas antes
de que el editor se decida a publicar
la traduccién. Los traductores mu-
chas veces escriben informes sobre
libros 0 hacen una muestra de tra-

Deseo recordar aquel famoso dicho: “hecha la
ley, hecha la trampa”. Con esto quiero decir
que, si bien existe una ley de proteccion a los
traductores, cuando nos sentamos frente al
editor y tenemos necesidad de trabajar, firma-
mos cualquier contrato que éste nos ponga
delante. ;Y qué firmamos? Algo que dice que
cedemos todo. Es decir, que no tenemos ni
tendremos ningun derecho sobre aquello que
ha sido nuestro trabajo. Esa es la realidad
terrible que vivimos.

Rolando Costa Picazo
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duccién para que los editores, que
en general no pueden leer en idioma
extranjero, seleccionen lo que van a
publicar. En la mayoria de los ca-
s0s, esta tarea no se paga y el traduc-
tor la realiza porque le interesa lo-
grar que los lectores americanos
accedan a la literatura de otros pai-
ses.

En general, el traductor se en-
cuentra en la situacién de tener que
persuadir a los editores para que
acepten traducir esos trabajos y pu-
blicarlos. O, para decirlo de otra
manera, el traductor necesita de-
mostrar al editor que tiene valor la
publicacién de una traduccién. Asf,
en Estados Unidos, el traductor es
activo en cuanto a la tarea de crear
nuevos valores para el texto escrito
en otro idioma. Uno de estos valo-
res puede ser el comercial. En ese
caso, ¢l traductor debe convencer al
editor de que el libro puede vender-
se. Otro tipo de valores son los
culturales y literarios, entonces, se
debe persuadir al editor haciéndole
ver que esta publicacion tendrd éxi-
to en el dmbito de la critica. Desde
este punto de vista, es mi opinién
que ¢l texto extranjero vive una
nueva vida a través de la traduccion,
ya que gracias a ella se establecen
una seric de valores nuevos en la
cultura receptora. Por eso, es mate-
ria opinable que el autor extranjero
tenga derecho a cobrar sobre estos
valores, especialmente cuando hizo
muy poco al respecto: exceplo, por
supuesto, el trabajo indispensable
de escribir el texto en otro idioma.

Por dltimo, quiero concluir afir-
mando que la traduccién es una
prictica cultural. La cultura, por
otra parte, consiste en crear valores
y los traductores crean valores para
los lectores y la cultura receptora.
Pero, las leyes de derechos de autor
noreconocen debidamente este pun-




to desde el momento en que no
establecen limites a los derechos del
autor sobre las traducciones.

Para ser muy précticos acerca de
esta cuestion podriamos pensar en
periodos especificos de tiempo.
Cuando no se traduce inmediata-
mente un texio extranjero y transcu-
rren anos antes de su publicacién, lo
que generalmente sucede es que se
escriben diversos comentarios so-
bre el libro y los traductores hacen
informes acerca de sus valores, Este
intervalo ha permitido un trabajo de
acumulacién de valores y ese nuevo
Juego de valores que se ha produci-
do en la cultura de recepcion es el
que deberian reconocer las leyes de
derecho de autor. Y por supuesto, el
punto central de la cuestion, es que
el traductor crea un valor al escribir
su propia version de la traduccion.

Una traduccion logra ser exilosa
cuando el traductor ha podido anti-
cipar los valores de la cultura recep-
tora en tal forma, que consigue que
la traduccidn tenga sentido; pero un
sentido diferente.

El traductor frente al
mercado editorial

Rolando Costa Picazo: Cuando
me invitaron a formar parte de esta
mesa, yo declaré no saber nada acer-
ca de derechos de autor. Y ésaes la
realidad, porque miexperiencia has-
ta ahora ha sido, simplemente, la de
una victima.

Por otra parte, me han precedido
expositores tan excelentes que me
siento doblemente fuera de lugar,
como en la anécdota de ese caballe-
ro que, a punto de casarse con una
dama de Hollywood que ya habia
tenido seis o siete maridos, se pre-
guntaba qué puedo hacer para ser
original y superar a los anteriores.
Por supuesto, la batalla estaba per-

dida de antemano.

Deseo recordar también, antes de
entrar en tema, aquel famoso dicho:
“hecha la ley, hecha la trampa”.
Con esto quiero decir que, si bien
existe una ley de proteccién a los
traductores, cuando nos sentamos
frente al editor y tenemos necesidad
de trabajar, firmamos cualquier con-
trato que éste nos ponga delante. | Y
qué firmamos? Algo que dice que
cedemos todo. Es decir, que no te-
nemos ni tendremos ningtin dere-
cho sobre aquello que ha sido nues-
tro trabajo. Esa es la realidad terri-
ble que vivimos.

Por otra parte, quiero recomen-
darel excelente trabajo de Lawrence
Venuti, traducido por Celia Filipe-
tto y publicado en VOCES recien-
temente, porque cubre todos los as-
pectos del tema.

Sabemos que en Argentina el tra-
ductor recibe una suma fija por su
trabajo, sin regalfas ni porcentaje, y
que esa suma fija es muy baja. Por
eso, podemos ver nuestras traduc-
ciones reeditadas y vendidas a clu-
bes de lectores sin que esto impli-
que ningtin beneficio para nosotros.
No sé, por ejemplo, cudntas edicio-
nes se han hecho de un libro que
traduje en el aifo 1978, Raices, de
Alex Haley. Ya encontré ediciones
en Chile, en el Peni y en una Feria
del Libro Latinoamericano a la que
asisti en Miami. Pero, cuando yo
realicé esa traduccidn, recibi el equi-
valente a mil délares.

Ultimamente he traducido un li-
bro de Norman Mailer llamado
Oswald. Y hace poco, un amigo que
estuvo en México, me conté que la
novela se vendia hasta en los super-
mercados. No les diré cudnto recibi
por esta traduccién porque ya he
gastado el dinero. Pero les aseguro
que no fue mucho.

Otro aspecto problemdtico de la

Rolando Costay Picazo

cuestion es la cesion de las traduc-
ciones a otras editoriales y a otros
paises. Por ejemplo, el afio pasado
me sorprendi cuando vi que Sudame-
ricana publicaba mi traduccién de
Miisica para camaleones, de Tru-
man Capote, traduccién que yo ha-
bia realizado en el afo 1981 para
Emecé.

Lo mismo sucedié con una no-
vela de John Updike que traduje
hace mucho tiempo titulada El gol-
pe que, de repente, aparecio, espa-
fiolizada, en Bruguera bajo ¢l mis
atractivo nombre de Golpe de esta-
do. Y no le habian hecho demasia-
das correcciones porque escribo en
un espaiiol mds o menos neutro, no
deliberadamente sino porque es mi
forma de hablar. Pero adn asi, por
esa compulsion espaiiola de no de-
jar ningan texto sin su impronta, lei
cosas como “voy a por cerillas” que
yo evidentemente no habia escrito.
Y en mi traduccién de la novela El
dia que Nietzche lioré, que se publi-
¢6 en Barcelona en 1995, por ejem-
plo, todos mis “los” se cambiaron
en “les™ y aparecieron frases como:
“No puedo hacer siestas™ o “No,
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Matilda —cogiendo a Freud del bra-
zo...” Por supuesto, yo no escribf
nada de eso.

Por otra parte, el traductor ni
siquiera puede estar seguro del titu-
lo que llevard el texto que ha tradu-
cido, sobre todo si se trata de un
best-seller. Hace poco, creyendo en-
contrar un nuevo libro de una autora
con la que habia trabajado, me llevé
la sorpresa de comprobar que no era
una nueva novela sino mi version
del texto a la que habfan cambiado
el titulo por uno imposible: La ena-
morada del amor.

Tratindose de best-sellers y en
funcién de su abaratamiento, a ve-
ces se le pide al traductor que supri-
ma partes. En un libro que traduje
hace muchos aiios, empecé a cortar,
muy obedientemente (porque, por
otra parte, no me iban a pagar todas
las palabras del texto) algunas esce-
nas y, de repente, veinte pdginas
después, encuentro un pasaje que
hace referencia a lo que habia corta-
do 0 a un personaje que no estaba.
Entonces, tuve que reescribir el tex-
to, agregar un pérrafo aclaratorio y
cambiar todo de tal manera que me
vien la obligacién de advertirselo al
editor; quien, lejos de preocuparse,
me dijo que estaba muy bien. Por lo
tanto, méds que hacer una traduc-
cion, escribf un libro nuevo. La
broma es que quedo6 tan bien, que en
la editorial me dijeron que lo ideal
hubiera sido retraducirlo al inglés.

Pero, en libros importantes los
cortes son terribles. Un besr-seller
no pierde demasiado porque su con-
tenido no es particularmente valio-
so. Pero cuando uno traduce una
gran novela y tarda meses o afios en
hacerlo y de pronto ve que le han
cortado pédrrafos enteros, realmente
siente dolor. Eso me pasé con una
traduccion que hice de Cumbres
Borrascosas. Tardé afos en termi-
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Maria Liliana Reguera Azcuénaga

narla porque queria darle a Emily
Bronté todo el valor que se merecia.
Sin embargo, a mi traduccién le
falta la mitad y nunca se publicé
completa.

Por lo tanto, la triste realidad es
que no sélo no tenemos derechos de
autor, sino que ampoco somos ob-
Jeto de respeto por quienes se dicen
criticos. El suplemento literario del
diario Clarin ha publicado hoy cua-
troresenas de libros traducidos; pero
en ninguna de ellas se menciona al
traductor.

Entonces, la conclusién es que ni
nos nombran, ni nos pagan por nues-
tro trabajo como deberian hacerlo,
ni nos conceden el menor control
sobre nuestras propias palabras.

El ejercicio de un derecho

Liliana Reguera Azcuénaga:
Quisiera hacer una pregunta a la
doctora Lipszyc, antes de dar lugar
a la participacién del piblico.
(Como estédn protegidas internacio-
nalmente las traducciones?

Delia Lipszyc: Antes de contes-
tar a su pregunta me gustaria hacer
un comentario respecto de lo que ha
dicho el profesor Costa Picazo. Uno

puede tener muchos derechos, pero
si no tiene conciencia de poseerlos o
no estd dispuesto a defenderlos y a
ejercerlos, es como si no los tuviera.
En ese caso, uno puede, incluso,
salir a pedir que le reconozcan dere-
chos que ya tiene.

Como abogada, cuento con un
rico anecdotario de casos de perso-
nas que han creido no tener dere-
chos. En estos momentos, una
arquitecta a quien le han plagiado su
obra arquitectonica, estd llevando a
cabo leading case en Cérdoba con
bastante incomprensién por parte
de la Justicia. De todos modos, creo
que las cosas estdn cambiando.

Esto mismo le pasa a los artistas
plisticos que constantemente piden
que se sancione una ley que proteja
sus derechos. Pero sus derechos ya
estdn protegidos desde 1933 por la
Ley 11.723.

Por eso, cuando no hay concien-
ciade los propios derechos o la dura
realidad que nos present6 el profe-
sor Costa Picazo nos impide cjer-
cerlos, se requiere de algo mds que
un traductor o un autor luchando
solo frente a un editor, en una situa-
cion de desigualdad en cuanto al
poder de negociacion.

Ahora, volviendo a la pregunta
que me hacia la traductora Reguera
Azcuénaga, me interesa aclarar que,
internacionalmente, las traduccio-
nes tienen la misma proteccioén que
las obras de los autores. El texto del
Convenio de Berna, en el Articulo
2.3, dice que las traducciones, adap-
taciones, arreglos musicales y de-
mds transformaciones de una obra
artisticaestdn protegidas como obras
originales, sin perjuicio de los dere-
chos del autor de la obra originaria.
Esta proteccién existe. Ahora,
{como se hace valer en los hechos?
Creo que €se es el tema bdsico al
cual los traductores, como a su tur-
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no los escritores y los autores en
general, se tienen que abocar.

En nuestro pais existen dos so-
ciedades de gestién colectiva para
la proteccion de derechos de autores
musicales y de derechos de autores
dramdticos (SADAIC y Argentores).
Pero no existen entidades de la mis-
ma clase que defiendan los dere-
chos de los escritores o de los tra-
ductores y esto es algo que los colo-
ca en una situacion “gremial” de
mucha desigualdad con respecto a
otros autores. No crean ustedes que
la musica se cobrarfa si no existiera
una sociedad que hace muchos afos
trabaja constantemente, haciendo
frente a gran cantidad de dificulta-
des.

Liliana Reguera Azcuénaga:
(Cada cudntos afios se actualiza la
Convencién de Berna?

Delia Lipszyc: Se ha venido revi-
sando cada veinte afos. En este
momento, estd en curso una nueva
revision. La Argentina estd adheri-
da a este documento al igual que
otros 119 paises. Esto quiere decir,
que los derechos de los traductores
argentinos no s6lo estdn protegidos
aqui, por la Ley 11.723, sino tam-
bién en ciento diecinueve paises
mas.

El derecho de autor como
construccion

Liliana Reguera Azcuénaga: Sa-
bemos que el profesor Venuti pro-
yecta editar un nuevo libro que se
llamard Los escdndalos en la tra-
duccién. Segin tengo entendido, un
capfitulo de este texto estard dedica-
do a los derechos de autor. Lo que
quisiera saber es desde qué punto de
vista va a enfocar el problema, si
desde los aspectos legales o los cul-
turales,

Lawrence Venuti: Unode los pro-

blemas que presenta la abogacia es
que es muy especializada. Ademds,
a los que la ejercen, por lo general,
no les gusta hablar con quienes no
son especialistas, porconsiderar que
incursionan en terrenos que no les
corresponden y para los que no es-
tén calificados.

Mi trabajo de investigacion so-
bre derechos de autor fue realizado,
béasicamente, en bibliotecas juridi-
cas; pero también consulté a aboga-
dos como Lionel Bently, de Inglate-
rra, quien ha trabajado mucho sobre
latraduccién y las leyes de derechos
de autor.

En realidad, no estoy particular-
mente interesado en hacer investi-
gacion juridica, por lo menos, el
tipo de investigacién que hacen los
especialistas en leyes. Lo que trato

_de hacer es enfocar la ley desde la

perspectiva de las dltimas teorias
culturales, que introducen nuevos
conceptos sobre la subjetividad hu-
mana y el modo en que la cultura
crea esa subjetividad. De manera
que mi acercamiento a la ley reco-
nocerd, en primera instancia, las
tradiciones legales, asi como tam-
bién las tradiciones de interpreta-
¢i6n legal por medio del estudio de
casos reales; pero, mi comprension
de la ley desde el punto de vista de

un critico literario o un teérico cul-
tural introducird una cierta “hibri-
dez” que probablemente exponga
ciertos quiebres o contradicciones
que se producen cuando esta ley se
aplica.

En los casos usados como prece-
dentes he descubierto cosas sorpren-
dentes, como por ejemplo, que la
definicion legal de la traduccién ha
cambiado a lo largo de la historiaen
la tradicién juridica inglesa y ame-
ricana, y estoy seguro de que lo
mismo sucede en otros paises. En el
siglo XVIII, la traduccion se definia
de una manera mucho més ventajo-
sa para el traductor que hoy. En el
siglo XIX, en cambio, surge ese
concepto de autoria mucho mads
individualista que desemboca en la
idea de derechos exclusivos del au-
tor. Sin embargo, ain en el siglo
XIX, se dan divergencias dificiles
de explicar. En Estados Unidos, por
ejemplo, a fines del siglo XIX , la
cdmara establecié que una traduc-
cién al alemdn de Uncle Tom's
Cabin (La cabana del tio Tom), de
Harriet Beacher Stone, no infringia
los derechos de autor del texto ori-
ginal. La traduccién se habia hecho
en Pennsylvania sin el permiso del
autor, para una poblacién de inmi-
grantes alemanes. El razonamiento

Uno puede tener muchos derechos,
pero si no tiene conciencia de
poseerlos o no esta dispuesto a
defenderlos y a ejercerlos, es como
si no los tuviera. En ese caso, uno
puede, incluso, salir a pedir que le
reconozcan derechos que ya tiene.

Delia Lipszyc
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del juez, en este caso,
fue que latraducciénera
un texto auténomo, que
tenfa propiedades dis-
tinguibles respecto del
texto de la autora (aun
cuando derivaba del in-
glés) porque requeriaun
tipo de trabajo especial
por parte del traductor.
Pero, aunque este caso
sea anémalo en la histo-
ria de la traduccién, su-
giere que existen otras
lineas de pensamiento y
que lo que considera-
mos como derecho ex-
clusivo del autor no es
de ninguna manera algo
natural sino algo que se
ha desarrollado a través
de la historia. Por eso,
resulta mds exacto decir
que se trata de una construccién
histérica porque como tal, se puede
de-construir. .

Los derechos del traductor
en relacion con la obra

Piblico: ;Qué papel desempeiia
el corrector en una editorial o medio
grifico? 3

Rolando Costa Picazo: Segiin
tengo entendido, el corrector. es
quien lee el texto traducido, por
Gltima vez, antes de que vaya a
galeras. Es la persona que corrige
los errores tipogréficos, sintdcticos
o lexicales que pudieran haberse
deslizado en el texto. El corrector
recibe una suma fija del editor y no
tiene ningtin contacto con el traduc-
tor. Habita un territorio completa-
mente separado. Pero, hay traducto-
res que no necesitan correccion. A
€stos se les paga un poco més. Hay
otros que exigen que su obra no sea
tocada por nadie a menos que se le
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La definicion legal de la tra-
duccion ha cambiado a lo
largo de la historia en la tradi-
cion juridica inglesa y ameri-
cana, y estoy seguro que lo
mismo sucede en otros paises.
En el siglo XVIII, la traduccion
se definia de una manera mu-
cho mas ventajosa para el
traductor que hoy. En el siglo
XIX, en cambio, surge ese
concepto de autoria mucho
mas individualista que desem-
boca en la idea de derechos

exclusivos del autor.
Dr. Lawrence Venuti

muestren los cambios que ha intro-
ducido el corrector. Pero esos son
acuerdos que hace el traductor con
el editor.

Publico: Queria formular dos pre-
guntas alaDra. Lipszyc. La primera
es lasiguiente: usted hizo referencia
al derecho que tiene ¢l traductor de
determinar cudndo la obra est4 lista
para su presentacién al piblico.
{Como se compatibiliza ese dere-
cho con una eventual cldusula con-
tractual que rige un plazo para la
entregadel trabajo? La segunda pre-
gunta tiene que ver con las obras
que pertenecen al dominio piblico.
(Debe pedirse una autorizacién al
estado para traducir y publicar un
obra de este tipo?

Delia Lipszyc: Cuando una obra
entra en el dominio piblico, lo que
en realidad pasa al dominio piblico
es el derecho patrimonial del autor
que ha fallecido hace mis de cin-
cuenta afios. Ese es el plazo en

Argentina, pero otros
paises exigen plazos ma-
yores. Cincuenta anos
es el plazo minimo al
que obliga el Convenio
de Berna. Entonces, no
es necesario pedirle au-
torizacion a nadie. Esto
es algo que hay que te-
ner muy claro, porque
lo que causa el dominio
publico es, precisamen-
te, la caida del derecho
patrimonial. Y sélo en
virtud del derecho pa-
trimonial que tiene el
autor es que se requiere
autorizaciéon para utili-
zar su obra. Lo tnico
que tiene que hacer el
editoral utilizarunaobra
que estd en el dominio
publico, es abonarle un
arancel al Fondo Nacional de las
Artes. Si en una ley se dejara expre-
50 que hay que pedirle autorizacién
al Estado para utilizar la obra, se
estaria desnaturalizando la institu-
cién del dominio piblico.

La primera pregunta que me hizo
tenia que ver con el derecho de
divulgacién. El autor ejerce este
derecho la primera vez que decide
dar a conocer su obra. En el momen-
to en que firma el contrato estd
ejerciendo el derecho de divulga-
cién. Pero, podria tratarse de una
obra por encargo, en cuyo caso ésta
serfa todavia inexistente. En estas
situaciones, no puede haber una eje-
cucién forzada del contrato. Es de-
cir, aunque ¢l autor tenga la obra
terminada, la otra parte no puede
demandar y pedir que un oficial de
Justicia secuestre el manuscrito. Lo
que sucede es que cuando un autor o
un traductor no entrega en tiempo la
obra, se vuelve pasible de sanciones
contractuales como, por ejemplo,



una resolucion del contrato. Pero
esto entra dentro del terreno del
incumplimiento contractual, no del
derecho de autor.

Con respecto a este tema, me
gustaria hacerles una advertencia:
muchas veces se establecen plazos
muy cortos en los contratos, para la
entrega de obras que requieren no-
toriamente mds tiempo. En esa si-
tuacion, y en caso de que exista una
demanda por incumplimiento, el
hecho de que la obra requiera un
tiempo claramente superior al que
consta en el contrato, sirve como
argumento para defender el atraso.
Pero se trata de situaciones muy
acotadas.

Puiblico: Mi pregunta es para la
Dra. Lipszyc, ;cudles serian los pa-
SOS @ Sseguir para que organizacio-
nes como el Colegio de Traductores
Publicos o la Asociacion Argentina
de Traductores ¢ Intérpretes pudie-
ran crear instituciones como
SADAIC?

Delia Lipszyc: Crear una institu-
¢ion como SADAIC demanda mu-
cho esfuerzo. Para lograrlo, tiene
que existir una gran decisién en las
personas que llevan adelante el pro-
yecto. Ademds, se requiere mucho
tiempoy esfuerzo y gente que acom-
pafie ¢l intento, dispuesta a pelear

muy seriamente. A las dos socieda-
des que mencioné, les ha costado
mucho constituirse como tales y
creo que, desde que fueron funda-
das, no dejaron un solo dia de pelear
por su existencia. Lo que se puede
conseguir mas facilmente es una
mejora de condiciones. Si en el
mercado las condiciones son muy
abusivas, pueden hacerse algunos
movimientos. Pero, en el mundo no
hay antecedentes de sociedades de
gestion colectiva de derechos litera-
rios. Lo médximo que han consegui-
do los escritores son agentes y éstos
cumplen un papel muy importante.
Yo les tengo muchos aprecio a los
agentes porque ayudan al autor a
defenderse.

Ademis, plantearse un propésito
de este tipo es ficil, pero es muy
desgastante llevarlo a cabo. De to-
dos modos, si no se empieza a traba-
jar en algiin momento, nunca se
llega a nada.

Maria Laura Burattini es abogada y pro-
fesora de Derechos empresaniales y del
autor, en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires.

Rolando Costa Picazo es profesor titular
de Literatura Norteamericana en la Uni-
versidad de Buenos Aires y traductor de
autofes norteamericanos como Faulkner,

Capote, Hemingway y Mailer. Autor de
W.H. Auden: los primeros ahos. (Grupo
Editor Latinoamericano, 1994), fue dis-
tinguido con el Premio Konex en el rubro
traduccién literaria en 1994,

Javier Ferndndez se ha desempeiiado
como Delegado adjunto en la Delegacion
Argentina ante la UNESCO. En la actua-
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Amigos del Museo Sarmiento y Director
de la revista Ambas Américas.

Delia Lipszyc es profesora de Derecho
Internacional Privado y de Derecho de
Autor y derechos conexos de la Univer-
sidad de Buenos Aires; consultora de la
Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual, organismo especializado de
las Naciones Unidas con sede en Gine-
bra; consultora de la UNESCO; consul-
tora del Centro Regional para el Fomento
del Libro de América Latina y el Caribe;
Directora del Instituto de las Comunica-
ciones y Derechos del Autor del Colegio
Piblico de Abogados de la Capital Fede-
ral. Es autora del libro Derecho de Autor
v derechos conexos, 1993 y Vicepre-
sidenta del Instituto Interamericano de
Derecho de Autor. Ademis, ha actuado
como Experta asesora de la delegacion
argentina en las conferencias de revisién
de las Convenciones de Berna sobre
Derecho de Autor, Paris, 1971.

Lawrence Venuti es profesor en la Tem-
ple University (EE.UU) e investigador
en Teoria de la traduccion y legislacion
sobre derechos de autor del traductor.
Autor de The Translators Invisibility: A
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ductor literario de idioma italiano.
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For further information in
Elizabeth Berti, Castelways Consultancy, tel: (01) 794-5333; fax: (01) 799-4183

Argentina contact:
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