LA TRADUCCION
Y EL TEATRO

MESA REDONDA -

5

Y ML

2 Voces No 26

€C

Bl teatro es,

en si mismo,
una experiencia
social”

Luis Gregorich

Luis Gregorich abrié la mesa redonda La traduccioén y el
teatro organizada por el Colegio de Traductores Piiblicos
en la XXII Feria del Libro, refiriéndose a las condiciones
generales a partir de las cuales debe iniciar su tarea el
traductor y a las diferencias que existen entre la traduc-

cion poética y la teatral.

Ante todo, quiero aclararles que
me considero sélo un traductor afi-
cionado. Mi experiencia, en lo pro-
fesional, se limita a dos versiones
dedos obras de Shakespeare: Hamilet
y Rey Lear, a una version de Danza
Macabra de Strindberg (las tres re-
presentadas en el Teatro General
San Martin); y a algunas traduccio-
nes de poetas modernos como Emily
Dickinson o Rimbaud.

Mi posicién, porlo tanto, noes la
de un tedrico sino la de alguien que
ha ejercido esta practica algunas
veces en su vida.

En lo que toca a la traduccion de

“ teatro, creo que es posible acercarse

a su problemdtica a partir de dos
accesos.

El primero es el que ataiie a cier-
tas cuestiones que hacen a la tarea
de traducir, en general. En este sen-
tido, creo que toda traduccion debe
iniciarse con un profundo respeto al
texto. Ese es el punto de partida. El
texto es el sujeto de la traduccidn,
no el objeto.

Ese profundorespetoimplica, en-
tre otras cosas, el conocimiento de
las leyes del texto; es decir, el cono-
cimiento de la lengua en que esta
escrito y el modo en que ésta se
organiza dentro de €L

Por otro lado, en lo que constitu-
ye el mundo inicial del traductor, es
fundamental un conocimiento pro-
fundo del contexto. Y cuando digo
contexto me refiero tanto ala época
que rodea a la obra como a los otros
textos que conviven con ella. El
contexto abarca también a la len-
gua, ala que debe conocerse no sélo
en su vertiente artistica, sino tam-
bién en su vertiente cotidiana y co-
loquial. Si se trata de una obra ac-
tual, tendremos que estar familiari-
zados con la lengua tal como se la
habla hoy. Si se trata de una obra del
siglo XVIIIL, tendremos que poseer
nociones sobre la evolucién y el
estado de la lengua en ese siglo.

Estos elementos bisicos valen
para toda clase de textos: novelas,
poemas u obras de teatro,

Después de esta etapa, entramos
en el terreno del segundo de los
accesos que mencioné: el de los
elementos especificos de la traduc-
cion de teatro.

Traduccion teatral,
traduccion poética

(Cudles sonestoselementos? ; En
qué se diferencia la traduccidn de



una obra de teatro de la de un poe-
ma? En materia linglifstica, por lo
pronto, sabemos que es mas dificil
traducir los que podemos llamar
aspectos de connotacion de unalen-
gua, que los aspectos de denota-
cion. Esto quiere decir que es mds
dificil traducir lo que sugiere una
lengua que lo que significa literal-
mente.

Por otra parte, es interesante ob-
servar ciertas diferencias entre los
distintos géneros literarios. Por
ejemplo, yo diria que en la traduc-
cién de poesia se maneja un ¢odigo
de silencio. Esto significa que la
poesia se traduce desde la intimi-
dad, desde la subjetividad y que
nada rodea a esa experiencia.

El codigo de silencio implica un
tono en la traduccién, un ritmo y
una cierta densidad. Implica tam-
bién prestar mucha atencién a los
aspectos de connotacién de la len-
gua, en oposicion a los aspectos de
denotacion; porque la poesia, que es
la experiencia mas concentrada del
lenguaje, exige que se transmita,
sobre todo, aquello que sugiere.

La traduccion de teatro, en cam-
bio, implica un cddigo de oralidad,
de interlocucion.

En la obra de teatro, ya no hay
intimidad sino mis bien una pro-
funda experiencia social. El teatro
es, en si mismo, una experiencia
social porque es siempre una expe-
riencia compartida.

Esto, que puede resultar absolu-
tamente obvio, determina en gran
medida la tarea de latraduccién. Por
lo pronto, requiere que se respete un

ritmo que haga del texto un conti-
nuo; esto quiere decir que pueda ser
leido en voz alta y que tenga un
sentido de didlogo; ya que atin un
mondlogo, en teatro, es en el fondo
una conversacion.

Lo esencial, entonces, al traducir
teatro; es preservar este codigo de
interlocucion y oralidad.

Quisiera, entonces, a partir de
esta intervencion mfa, instalar la
conciencia de esta diferencia entre
un cadigo de silencio que necesita
la traduccién de poesia y de un
codigode oralidady deinterlocucion
que requiere la traduccién de teatro.
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En materia lingliistica, sabemos que es
mas dificil traducir los que podemos
llamar aspectos de connotacion de una
lengua, que los aspectos de denotacion.
Esto quiere decir que es mas dificil
traducir lo que sugiere una lengua que
lo que significa literalmente.
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