Traduccion literaria: importancia de la relacién con el autor
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Elilustre académico Valentin Garcia Yebraen suobra En
torno a la traduccion dice: “Desde hace mucho tiempo se ha
establecido y se admite generalmente la distincién entre dos
grandes campos de la traduccién: la traducceién documental
y cientifica, por una parte, y la traduccién literaria por la
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Traducir literatura es traducir un arte usando otro arte, los
dos manifestados por el lenguaje, es decir, utilizan el mismo
elemento que es lalengua. La diferencia entre ellos radica en
que la literatura se hace através de un idioma y la traduccién
a través de otro: estdn estrechamente ligados por la natura-
leza subjetiva de una obra de arte. Los dos idiomas se deben
unir en el fondo y debe existir una unién ideal entre la forma
expresada en un idioma y en el otro. La literatura, como la
musica, la pintura y las demds artes, es una forma de
exteriorizar nuestro sentimiento, nuestro pensamiento, nues-
tra concepcion de la naturaleza externa e interna,

La naturaleza “objetiva” que nos rodea es un contexto en
el que estamos inmersos de la misma manera que lo estamos
en nuestra naturaleza “interna”, o sea, en nuestro mundo
interior. Partimos de una unidad de estas naturalezas (que en
realidad son una sola). En ese sentido todos los seres
humanos somos iguales y a la vez distintos.

Por supuesto cualquier tipo de arte se manifiesta a través
de esta relacion entre naturaleza (objetividad) y mundo
interior (subjetividad). No podemos hablar de arte ni de
literatura si no contemplamos estos dos aspectos.

El contexto de la naturaleza y el contexto interior varfan
empezando del idiolecto hasta el idioma de un pafs, desde el
individuo hasta el grupo de individuos que forman una
nacién con sus diferentes formas de pensar. Octavio Paz
dice que “un lenguaje distinto significa una manera distinta
de pensar y sentir, una vision otra del mundo”.?

Elescritor se comunica a través de su obra; en ella integra
su realidad fisica y su mundo interno, es decir, su cosmovi-
si6n de acuerdo con su cultura, ideologia, sentimientos y
sentidos. Ahora bien, la comunicacién entre diversas cultu-
ras con distintas lenguas se hace por medio de la traduccién.

(Qué debe hacer el traductor para poder transmitir un
mundo objetivo y subjetivo tan distinto al propio? ;Es
conveniente que exista una fuerte relacién con el autor o un
profundo conocimiento de é17

El traductor debe vivir el lenguaje del autor para vivir su
cultura; debe conocer los dos idiomas lo més profundamen-
te posible. El contexto cultural o la conciencia lingiiistica
son indispensables; debe estar inmerso en laotracultura. La
cultura extranjera se estudia por lo general de una manera
met6dica y el acceso a ella puede verse limitado por algunos
factores. En la medida de lo posible es ideal vivir en el pais
y llenarse de €l; el contacto con la otra cultura puede resultar
muy importante por los matices, las sutilezas, el mensaje
que manda una palabra extranjera. Por supuesto no todos
podemos vivir en el pais o viajar al extranjero, pero se puede
lograr el contacto con laotra cultura en el pafs propio a través
de escuelas, de universidades, de la literatura, de los medios
de difusion, de la relacién con personas de otras nacionali-
dades.

Es conveniente para el traductor tener relacién con el
autor o un profundo conocimiento de él para poder entender
y traducir mejor su obra y que ésta resulte lo ms transparen-
te posible. La obra literaria revela la personalidad del
escritor; el traductor debe traducir las ideas y los sentimien-
tos de éste, su problematica, debe conocer su mundo exterior
y sumundo interior y la influencia que Ia cultura ha tenido
en sus obras; debe dar la connotacién lo més cercana posible
de las palabras, transmitir la idea y conservar el caricter del
original. Eugéne A. Nida afirma que “la traduccién no es
tnicamente una de las actividades humanas intelectualmen-
te mas dificiles y que mayor reto plantean, sino también una
de las experiencias mds profundas y alentadoras para todos
aquellos que se interesen en la diversidad de culturas y en los
problemas fundamentales de la existencia humana™, Cual-
quier informacién extraliteraria sobre el autor ayuda a veces
al traductor a entender mejor la obra.

Para ilustrar lo que he expuesto voy a hablar de la novela
Derborence* de Charles-Ferdinand Ramuz, uno de los escri-
tores mds destacados de la Suiza francesa. De acuerdo con
Fernand Braudel “mas que de una literatura europea, se de-
be hablar de literaturas nacionales entre las cuales existen
numerosisimos puntos de contacto, pero también grandes
discrepancias”™’

Para poder traducir a Ramuz en los cursos de traduccién
literaria me sirvi6 bastante conocer una biografia de él en la
que también se habla de su entorno y su mundo interior.

En esa obra se observa en primera instancia la presencia
de la naturaleza, del paisaje, es decir, de los Alpes. Conside-
ro que la geografia del pais y su paisaje influyen en el
cardctery en la vida de un escritor en lamedida en que se est4
en contacto con ellos, como es el caso de Ramuz. Este, a su
vez, proyecta directa e indirectamente todas esas imagenes
ensu obra. Por supuesto Ramuz no es el tinico que ha sufrido
esta influencia; hay otros autores en los que la presencia de
los Alpes ha influido de manera profunda.

Hay un personaje principal, implacable e imponente, que
cobra vida en la obra: la montafia. Esta forma parte de la
realidad, estd frente al ser humano como una verdadera
fuerza de la naturaleza. Sin embargo, también estd en la
imaginacioén del autor y, a través de ella, la montafia cobra
viday adquiere otra dimensi6n. Hay una mezcla de realismo
y simbolismo. ;C6mo puede darse el proceso de adaptar la
realidad extrinseca al mundo interior, imaginario, y hacer
que lo imaginario parezca realidad? Puede darse en una
novela como la de Ramuz en la que la realidad y la imagina-
ci6n se fusionan de tal manera que forman un todo en la
mente del lector. El traductor debe asimilar esto y transmi-
tirlo.

Desde muy temprana edad Ramuz conoce la campiiia y
siendo nifio le gusta estar solo. Esta soledad la refleja en la
obra. En la adolescencia empieza a cuestionarse; sufre por
su soledad, por no encontrar respuesta a los multiples
interrogantes y empieza a escribir; no puede comunicarse
facilmente con los demds. Cuando es casi un hombre en-
cuentra cosas en las que va confiando més, se va integrando
a la gran armonia del mundo. La naturaleza no es una



decoracion: se vuelve un ser y se inicia el didlogo con ella;
ya no hay soledad porque la naturaleza est4 en todas partes
y maravillosamente viva, también la historia se vuelve viva,
la geografia y la poesia clisica. Se manifiesta una gran
reconciliacién enel interior de este joven y en este momento
descubre los grandes temas de su obra futura.

A Ramuz le gusta cuestionarse, cuestionar al hombre y al
mundo. En la novela se advierte un intenso sentimiento
religioso, mitol6gico y mégico, asi como las grandes duali-
dades del bien y del mal, de la vida y de la muerte.

El mundo de la obra es el paisaje, la personificacién de la
montafia con sus nieves eternas que despiertan en el hombre
un sentimiento de grandeza e impotencia. La montaiia es el
gran dios de la naturaleza, expresién mdxima del mundo
exterior ligado con el mundo interior del autor pleno de
soledad y angustia.

Para terminar quiero citar las palabras de Vladimir
Nabokov: “Ya podemos deducir cudles son los requisitos
que tiene que cumplir un traductor para poder dar una
version ideal de una obra maestra extranjera. En primer
lugar, tiene que tener tanto talento, o cuando menos lamisma
clase de talento que el autor que ha escogido. En este
aspecto, aunque s6lo en éste, Baudelaire y Poe o Shukovski
y Schiller formaban parejas ideales. Segundo, tiene que
conocer a fondo las dos naciones y los dos idiomas, y estar
al corriente de todos los detalles relativos al estilo y métodos

del autor, asi como del trasfondo social de las palabras, sus
modas, su historia y sus implicaciones de época. Esto nos
lleva al tercer punto: ademds de genio y saber, tiene que
poseer el don de la imitacién y ser capaz de representar, por
decirlo asi, el papel del verdadero autor imitando sus hédbitos
de actuacién y diccién, sus modales y su manera de pensar,
con el maximo grado de verosimilitud™.®

Derborence es un lugar, es una leyenda, es una obra
literaria, es realidad, es imaginacion. Es la gran epopeya de
los Alpes.
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Los Premios Nacionales de Traduccion
Trad. Pub. Celia Filipetto - Traductora jurada de Barcelona

A vuelo de péjaro, o a fondo, en articulos que se publican
en prestigiosos diarios y revistas de todo el mundo, los
autores mds dispares coinciden en sefialar que el oficio del
traductor es necesario, imprescindible. ;Qué serfa de noso-
tros sin estos sacrificados escribas? ; Sin estos trasvasadores
de letra impresa de un recipiente lingiifstico a otro? ;Sin
estos espeleGlogos de la palabra ajena? ;Cémo se entende-
rian los pueblos sin ellos? Qué alivio poder contar siempre
con alguno a mano. Qué delicia, qué comodidad poder leer
en el idioma propio a los grandes de la literatura mundial, y
a los autores de ese manual de montaje de la heladera
portatil, sin la locura y el menudo engorro que supondria
tener que estudiarse todas las lenguas. Si son tan necesarios,
tan imprescindibles, si su oficio es, junto con otro de negra
fama, uno de los mas antiguos del mundo, ¢por qué se los
trata tan mal, por qué se los reconoce tan poco?

Eneste oficio se puede entrar por la puerta grande, gracias
a un amor a primera vista con la obra de algin autor
extranjero, como es el caso que se describe en un articulo
titulado “Carmen Romero traduce a Valerio Magrelli, un
poeta de lamés joven generacién italiana”, publicado en EL
PAIS del 24 de marzo de 1990, o bien, por la puerta trasera,
y después de muchos afios de dedicaci6n, se puede llegar a
merecer una delgada columna de 23 x 5 cm como la que
graciosamente le dedicaron a José Maria Valverde en EL
PAIS del 31 de mayo de 1990 por haberle sido concedido el
Premio Nacional de Traduccién, por citar ejemplos relativa-
mente recientes.
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Entre estas dos posibilidades de introduccién en el oficio
hay muchas mds. Desde el estudiante de bachillerato con tres
cursillos veloces de inglés que traduce lo que le echen para
pagarse la discoteca hasta el traductor esforzado, dedicado,
que sélo pretende hacer un trabajo digno y al que le caen
palos de todos lados. La carne de cafién de esta guerra de
letras. La infanteria de marina, la chusma. La plebe. Los sin
nombre.

Son precisamente los representantes de este estrato de la
profesién los que se llevan la peor parte. Sobre su trabajo
todo el mundo se cree con derecho a opinar. Sus versiones
no son ni tan gloriosas ni tan sublimes como para resultar
intocables. Lo cual, muchas veces, da lugar a no pocos
desaguisados. Y lo peor no es que todo el mundo opine y
corrija, porque estas opiniones pueden llegar a ser algunas
veces fuente de enriquecimiento. Lo peor es que muchos de
quienes opinan no saben sobre lo que opinan. Lo peor es que
muchos de los que corrigen desconocen la lengua del texto
original. Lo peor es que en la gran mayoria de las ocasiones,
si llega a emitirse un juicio provechoso para el autor de la
version, ese juicio nunca llega a quien mds lo necesita, o sea,
altraductor. O sillega, lo hace tarde y mal. Poreso, serfa todo
un aliciente, un objetivo dorado por el que luchar —la
medalla que colgard del pecho del esforzado infante de
marina— el que se creara un Premio Nacional de Traduccion
a la Morralla. A los pobres diablos del mont6n.

(Nota: La sefiora Carmen Romero es la esposa del sefior
Felipe Gonzilez, presidente del Gobierno espaiiol.)
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