(A qué tienen derecho los Traductores Literarios?
Celia Filipetto

Siempre se ha puesto en tela de juicio el caracter creativo
de la traduccién literaria. En el predmbulo de la nueva Ley
de Propiedad Intelectual espafiola (L.P.1.) asi como en su
articulado, este punto queda claro, y se reconocen por escrito
una serie de derechos elementales del traductor.

LaLeyNo. 22 de Propiedad Intelectual fue sancionadaen
Espaiia el 11 de noviembre de 1987, basicamente en susti-
tucion de la del 10 de enero de 1879 y de otras disposiciones
posteriores aplicables al tema.

El Capitulo II de dicha Ley , donde se habla del Objeto
de la misma, contiene el Articulo 11 que dice texualmente:
“Sin perjuicio de los derechos de autor sobre la obra origi-
nal, también son objeto de propiedad intelectual: 1°) Las
traducciones y adaptaciones. 2°) Las revisiones, actualiza-
ciones y anotaciones. 3°) Los compendios, resimenes y
extractos. 4°) Los arreglos musicales. 5°) Cualesquiera trans-
formaciones de una obra literaria, artistica o cientifica.”

Esta norma legal cubre un vacio tras el cual se escudaron
durante muchos afios los editores para negar a los traducto-
res literarios los derechos que moralmente les correspon-
dian. En el momento de ser sancionada, creo que entre los
traductores literarios de Espaiia se produjo un suspiro de
alivio y se abri6 una rendija por la que se col6 la luz de la
esperanza.

A pesar de la nueva legislacion, fue preciso que transcu-
rriesen mds de dos afios después de su promulgacién, y
numerosas y reflidas reuniones de los representantes del
Gremio de editores y de la Seccién Auténoma de Traducto-
res de Libros (SATL) de la Asociacién Colegial de Escrito-
res de Espafia (ACE) para que se llegara a un acuerdo sobre
el contenido de un contrato de traduccién tipo que regulase
las relaciones entre editores y traductores. Producto de esas
reuniones fueron tres modelos de contrato. El primero de
ellos contempla que existan royalties desde el primer ejem-
plar vendido; el segundo es el previsto para las cesiones a
tanto alzado; el tercero es una combinacién de los dos
anteriores: se trata de un contrato a tanto alzado para la
primera edicién pero que prevé la posibilidad de ulteriores
ediciones con regalias.

Los porcentajes sobre la edicién principal recomendados
porla A.C.E. son: 1) para autores de dominio publico: entre
5y 7% en funcién de la tirada; en caso de ediciones criticas,
con prélogos y notas: 10%; 2) para autores con derechos
vivos: entre el 1,5 y el 3% en funcién de la tirada. En las
demads formas de edici6n, o sea, libros de bolsillo, fasciculos
y de lujo, el porcentaje se puede reducir, sin ser nunca
inferior al 1% en autores “vivos”y al 3% en los de dominio
publico. En caso de cesién a terceros de una traduccién por
parte del editor, el porcentaje usual que se paga (cuando se
paga) es del 10% sobre el precio de la transaccién.

Contar con una ley cuyo espiritu, en principio, es el de
proteger los derechos de autor de los traductores, entre otros,

es a todas luces un hecho positivo. Pero el gran problema de
esta ley, y de todas las leyes, es que se aplique y se cumpla.

En la prictica, el panorama es de lo m4s variado. Si bien
es verdad que las empresas editoriales serias cumplen con
las estipulaciones dela L.P.I. y dan a firmar a sus traductores
uncontrato, no es menos cierto que constituyen una minoria.
Las demds, para no hacerlo, aducen razones tales como la
falta de infraestructura administrativa y el tremendo coste
que les supondria contar con una, el escaso tamaiio de las
tiradas, la improbabilidad casi total de que se hagan més
ediciones.

Tenemos pues, por una parte, la realidad, plagada de todo
tipo de situaciones, los huecos de la ley (por citar un
ejemplo, no esté claro si los traductores de historietas deben
cobrar derechos de autor por ulteriores ediciones, puesto
que los editores podrian aducir que se trata de una publica-
cioén periédica), y flotando en el fondo, una cuestién pura-
mente econdmica, pero de un poder nada despreciable: para
los editores, la L.P.I. representa pagar algo que antes no
pagaban, hecho de por si bastante elocuente.

En vista de todo esto, podemos decir sin temor a equivo-
carnos, que algunas cosas han cambiado para que todo siga
basicamente igual. Aparte del aspecto econémico antes
mencionado, pervive en la sociedad espafiola, y tal como
estdn las cosas, con gran probabilidad en muchas otras, la
creencia de que la traduccién literaria o es excelsa o no
existe. O es campo por el que transitan los genios, o es
terreno de unos poces seres oscuros alos que nada es debido.
Asicomo alos escritores se los juzga por la globalidad de su
obra y no se insiste con safia en sus fallos, a los traductores
se los condena irremisiblemente a las llamas del infierno por
un error, aunque sus aciertos hayan sido miles. Evidente-
mente, todo esto es real y estd ahi, de manera que resulta
dificil luchar contra ello, por mas leyes que se redacten y
promulguen para ponerle remedio.

No obstante, cabe suponer que con el tiempo, tanto
editores como traductores literarios nos iremos acostum-
brando a las nuevas leyes del juego. Cabe suponer también
que a medida que se planteen ante los tribunales los proble-
mas que vayan surgiendo, juristas y magistrados, para
quienes éste es un tema relativamente nuevo, se irdn sensi-
bilizando cada vez mas. Cabe suponer también que al hacer
camino al andar, es posible que los legisladores vean la
necesidad de reformar aquellas partes de la ley que no estdn
del todo claras e incluir en ella, situaciones nuevas que se
irdn planteando.

Hasta tanto todo esto ocurra, me temo que los traductores
literarios tendremos que seguir trabajando en silencio como
hasta ahora, esforzandonos todo lo posible y més para hacer
nuestro trabajo cada vez mejor, acumulando décadas de
experiencia, y una vez reunidos todos estos requisitos,
encomendarnos a San Jerénimo para que nuestro esfuerzo
sea reconocido.
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